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CUVANT-INAINTE

In pregdtirea unui muzician, in cadrul sistemului academic de invdtdmant, nu poate
sd lipseasca Citirea de partituri, o disciplind care le deschide studentilor o largd perspectivai
asupra universului operei muzicale ca atare. Semiografia muzicald, cuprinzand un intreg
corpus de semne §i coduri grafice necesare in procesul (re)descoperirii unei partituri
muzicale, reprezintd background-ul pe care il utilizeazé Citirea de partituri. In ultimd
instantd, prin citirea unei partituri descifram microstructurile de limbaj ale unui opus, il
intelegem mai bine din punctul de vedere al fluxului sonor propriu-zis, dar si din acela al
valorii sale de semnificatie.

Volumul CITIRE DE PARTITURI - Citirea in chei semnat de Petru Stoianov,
distins compozitor §i profesor universitar, Decan al Facultdatii de Muzica a Universitdtii
Spiru Haret din Bucuresti, reprezintd o realizare de inaltd tinutd in acest domeniu al artei
muzicale.

Structurat in opt capitole — precedate de un Argument §i urmate de Anexe, Bibliografie
si Bibliografie de repertoriv/editori — cursul de fatd aduce o contributie remarcabild la
explicitarea principalelor elemente care stau la baza acestei discipline complexe, Citirea
de partituri, cu accent pe Citirea 1n chei.

Obiectivele pe care si le stabileste autorul in preambulul lucrdrii sale au in vedere
atat ,,dezvoltarea capacitdtii de operare cu tehnici specifice, constdnd in transformarea
semnelor grafice in dat sonor pe orizontald, in toate cheile, inclusiv in vechile chei
corale”, cdt §i , dezvoltarea capacitdtii de citire ordonatd in acelasi timp pe orizontald
si pe verticald, in sisteme de doud, trei sau patru portative, fiecare cu informatie diferitd,
in chei diferite”, toate acestea putand fi considerate procese de studiu esentiale in
metodica modernd a predarii.

Citirea in chei constituie, insd, doar o primd etapd in studiul descifrdrii unei partituri
muzicale. O a doua etapd, la fel de importantd, este cea a Studiului transpozitiei.

Cursul de Citire de partituri opereazd cu elemente de sintezd si cu informatii
interdisciplinare, muzicianul in formare — care va imbrdtisa fie cariera de profesor,
compozitor sau muzicolog, fie pe cea de dirijor sau interpret — putdnd sd ia contact cu ceea
ce ag numi ,,setul de valori” al unei partituri muzicale. Aceasta este studiatd — conform
metodologiei propuse de cursul universitar semnat de prof. univ. dr. Petru Stoianov — pe
toate palierele ei de semnificatie: incepand cu structurile de limbaj si incheind cu cele care
tin de viziunea esteticd a compozitorului, de zona stilisticd in care acesta se incadreazd.

Relevante si demne de apreciat, intr-adevar, in cursul la care ne referim sunt
noutatea absolutd, nota de originalitate a conceptiei si a continutului; o primd coordonatd
o constituie temele de studiu, inedite in covdrsitoarea lor majoritate, teme al caror curs
propune inclusiv o parcurgere cronologicd a materialului muzical utilizat, incd de la
exemple de secol XII.

O altd noutate o reprezintd capitolul dedicat Notelor biografice. Sunt aici prezentate
biografii artistice de compozitori incepdnd cu Alexander Agricola (compozitor renascentist,
1445/1446-1506), si incheind cu Adrian Willaert (1490-1562), compozitor flamand din
aceeasi ,,epocd de aur a polifoniei vocale”.

Sunt apoi prezentate Manuscrisele cuprinse in colectia de cantece sacre §i laice la 3
sau la 4 voci, intitulata Glogauer Liederbuch (apdrutd in jurul anului 1480), si manuscrisul
intitulat Llibre Vermell de Montserrat, apdrut la Barcelona, la sfarsitul secolului al XIV-lea.



Seria noutdtilor in materie de elaboare a unui curs universitar de citire de partituri
continud cu un Dictionar explicativ de termeni muzicali. Ideea autorului trebuie salutatd
tocmai pentru aparatul critic complex, pe care il pune la dispozitia studentilor in
incercarea lor de a patrunde in universul muzical al operei studiate.

Sunt, toate acestea, contributii de esentd la elaborarea unei metodologii de curs
moderne, adaptate cerintelor de invdtare si de studiu din zilele noastre.

Numai simplul contact auditiv cu o lucrare muzicald nu poate suplini analiza in
amdnunt a substantei muzicale propriu-zise. De altfel, autorul include in volumul sau un
corpus de Anexe in care sistematizeazd lucrarile utilizate ca teme de studiu, precum §i o
bibliografie, inclusiv o bibliografie de repertoriu/editori, orientand demersurile muzicologice
ulterioare in directii clare de actiune.

Prin aparitia acestui curs universitar semnat de unul dintre cei mai reprezentativi
profesori de citire de partituri din invatamantul superior muzical romdnesc, studentii au la
dispozitie o lucrare definitorie, de mare valoare stiintificd, care ii va ajuta, sunt convins, sd
ia contact cu fenomenul muzical in toate coordonatele sale de expresie.

SORIN LERESCU
Bucuresti, aprilie 2008



ARGUMENT

CITIREA DE PARTITURI, fiind una dintre cele mai complexe discipline, si, in egala
masurd, o ,,disciplind muzicala de sinteza teoretica si practica”,' este un curs ce are ca obiectiv
principal studierea modului de codificare si decodificare a partiturii generale, fie ea corala,
camerala, simfonicd, vocal-simfonicd sau de muzica destinatd executiei scenice: lirico-
dramatica, dans (balet).

Aceasta disciplind de sinteza vizeaza asumarea unei tehnici care sd permita in acelasi
timp rapida decodificare si recompunere a textului muzical in alti parametri decat cei initial
notati in partitura, totusi cu respectarea tuturor indicatiilor de frecventd, metrica, ritmica,
dinamica, agogica, expresie.

CITIREA DE PARTITURI este una din putinele directii de abordare a muzicii care nu se
studiaza de regula decat in invatamantul muzical universitar, ea presupunand parcurgerea unui
stadiu mediu 1n obiectivarea altor discipline de ale caror cunostinte de baza se serveste.

Mult mai complexa decat disciplinele pentru care semiografia muzicalad se exprima pe o
voce — cel mult doua — in datele cunoscute ale unei singure chei muzicale (cel mult doud),
cursul CITIRE DE PARTITURI transforma studentul in decodificator al informatiei muzicale
receptate si recodificator instantaneu al acesteia, pe care trebuie sa o transmita mai departe.

De aceea, pentru prima ei faza Citirea in chei isi stabileste urmatoarele obiective:

— dezvoltarea capacititii de operare cu tehnici specifice, constand in transformarea
semnelor grafice in dat sonor pe orizontald, in toate cheile, inclusiv in vechile chei
corale;

— dezvoltarea capacitatii de citire, ordonatd in acelasi timp pe orizontald si pe
verticald, in sisteme de doua, trei sau patru portative, fiecare cu informatie diferita,
in chei diferite.

Competenta astfel obtinuta se constituie in baza pentru pasii urmatori de studiu, cand —
in baza asumarii principiilor citirii in chei pe doud, trei sau patru voci — studentul poate realiza
inclusiv transpozitia orald, ca prim pas pentru viitoarea etapa de studiu.

O a doua faza de studiu a citirii de partituri, vizdnd o complexitate Tn mod constant
crescutd a textului muzical, o va constitui Studiul transpozitiei, etapa superioara a formarii
viitorului muzician.

Predarea si insusirea bazelor teoretico-practice ale cursului CITIRE DE PARTITURI se
desfasoard exclusiv individual, ca si unele discipline instrumentale sau canto, urmarind —
concomitent cu asimilarea de cunostinte teoretice si practice noi — dobandirea unor deprinderi
si a unei tehnici aparte de interpretare, Tnsusiri proprii, necesare celui care se dedica practicii
conducerii formatiilor corale, instrumentale sau celui mai complex instrument: orchestra
simfonica sau complexul vocal-simfonic

' Giuleanu, Victor, Prefatd la Citire de partituri. Studiul cheilor corale. Texte muzicale din

creatia romaneascd si universald, Bucuresti, 1983, p. 1
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Insusirea teoretica si practica a acestui curs il formeazi pe muzician, inzestrandu-l cu
acele calitati specifice care 1l fac capabil sa desluseasca si sa inteleagd integral si profund
sensul operei muzicale de orice gen: cantec (pe una dar si pe mai multe voci, inclusiv
instrumentale), cor (a cappella, cu acompaniament sau cu solisti), aranjament instrumental
sau vocal-instrumental, lucrare camerala sau simfonica (balet), vocal-simfonica (cantata, oratoriu),
opera etc.; ca atare, de informatiile §i practica pe care le presupun parcurgerea, insusirea si
stapanirea cat mai aproape de perfectiune a etapelor acestui curs nu se poate lipsi niciun
autentic profesionist in formare, indiferent de formatia sa viitoare.

Fiind prin definitie o disciplind de mare complexitate — in care perceptia vizuala, auditia
internd si realizarea la pian a reductiei structurilor sonore actioneaza simultan si sincretic, in
continud si permanentd potentare in scopul restrangerii tuturor traseelor sau a cat mai multor
linii melodico-ritmico-armonice, fixate prin semiografie clasicd si modernd (sau in com-
binarea acestor doua tipuri fundamentale, cu toate aspectele lor particulare) — citirea de
partituri contribuie in mod nemijlocit la formarea personalitdtii creatoare a muzicianului cu
inalta calificare profesionald, cu activitate in aria vietii cultural-muzicale sau a invatamantului
formativ.

Ca atare, ea face parte — iIn mod obisnuit — din programul de studiu al semestrelor
terminale de invatdamant muzical superior, dupa ce studentii au parcurs etapa citirii in chei sau
— in unele cazuri — chiar in paralel cu perioada in care studentii fac cunostintd cu studiul
cheilor corale la disciplina Teoria muzicii — solfegiu — dictat; de altfel, la solfegiu, studentii
exerseazd constientizand si solfegiind (doar pe o singurd voce!) aplicarea cunostintelor
dobandite in mod teoretic.

Deoarece cursul CITIRE DE PARTITURI contribuie in mare masura la formarea profilului
muzicianului complex, fie el profesor, dirijor, compozitor sau muzicolog (fireste, in proportie
diferita, de la caz la caz, dar necesarmente indispensabila fiecarei categorii profesionale din cele
mai sus mentionate), el a devenit obligatoriu pregétirii de nivel universitar; doar stapanindu-1 cu
temeinicie §i seriozitate se poate favoriza contactul viu cu opera muzicald, se poate realiza
citirea directa a oricdrei partituri, de la cele mai simple la cele mai complexe, descoperind astfel
procesul de gandire si creatie ce a dus la punerea ei in pagina.

De asemenea, intre beneficiile aduse studentului de acest curs, nu trebuie neglijat nici
acela al dezvoltarii memoriei muzicale, al aprecierii corecte a datelor stilistice sau de inter-
pretare din perspectiva proprie a respectivei partituri, date cernute prin propria personalitate a
studentului Tn lumina unui sumum de cunostinte dobandite pe parcursul anilor de formare ca
muzician la discipline ca Teoria muzicii, Istoria muzicii, Armonie, Contrapunct §i fugad
(Polifonie), Dirijat coral etc., date intregite de cunostinte si deprinderi tehnice pianistice, care
se vor articula armonios celor ce vor veni sa Tmplineascd profilul specializarii prin studiul
altor discipline: Forme §i analize muzicale, Stilistica muzicala, Estetica muzicala, Teoria
instrumentelor §i orchestratie etc.

Doar astfel, procesul ascultarii inteligente si constiente a muzicii — fie cd este vorba
despre profesorul de muzica, fie cd este vorba despre dirijorul de cor, de orchestra, de creatorul
de muzica sau de comentatorul acesteia — poate avea si chiar se cere sa aibd, intr-un procent
insemnat, replica recredrii partiale sau integrale a partiturii de cétre cel care o analizeazd sau
doar o asculta si care se dovedeste a fi un muzician avizat, in postura de cercetator activ, de
descoperitor al celor mai ascunse intentii incifrate de compozitor in paginile hartiei cu portative.

Pentru ca procesul stapanirii citirii de partituri in toate aspectele ei sa fie facilitat in mod
considerabil, studentii trebuie depringi sd doreascad sd descifreze si s citeasca partituri, la
inceput simple, apoi din ce in ce mai complicate, fard a pierde din vedere osatura armonica,
punand totodatd in valoare factorii de culoare, acele parti ce individualizeazd articularea
discursului muzical in fiecare segment al acestuia, liantul ce asigurad interdependenta vocilor,
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detaliile semnificative sau pasajele in care demersul componistic ,se cere” subliniat,
evidentiat in prim plan — totul cu respectarea indicatiilor de tempo, de nuante sau de ,,stari”
notate de compozitor.

Imperios necesare sunt — dupd cum considerd marii pedagogi dedicati studierii acestei
discipline” — ,,contactul direct, descifrarea si interpretarea nemijlocitd a operei de artd”.

Acest contact direct, la randul lui, trebuie sd fie o preocupare sustinutd si continud,
dublatd de mijloacele mecanice sau electronice ce stau la indemana studentilor, dar niciodata
inlocuitd de acestea, pentru cd niciun tip de auditie sau vizionare pe casetd video (inclusiv cu
partitura in fatd) a unui concert nu poate tine locul descifrarii respectivei partituri la pian.

Tuturor acestora li se poate adduga — potrivit nivelului de cunostinte acumulat de student
sau capacitatii sale de sinteza teoretica si redare cu mijloace specifice, pianistice, potrivit si
sensibilitatii proprii — un coeficient variabil de interpretare personald, de traire afectiva si
recrearea partiturii, de transmitere a mesajului ideilor muzicale cuprinse in aceasta.

Recrearea partiturii la pian prin descifrarea ei oferd studentului, viitor —muzician
satisfactia descoperirii unor amanunte semnificative, a frumusetii derularii fenomenului
muzical, a procedeelor realizarii muzicale pentru care a optat compozitorul si, mai mult decat
atat, a reludrii — pe pasaje — a unor fragmente, a staruirii asupra lor pentru a se putea
sonda adancimea gandului creator.

In acest fel, CITIREA DE PARTITURI este dublatd si de o privire analitici ce poate
conduce la trairea la alte cote a fenomenului descoperirii si redescoperirii continue, inclusiv a
unor trasee ce pareau cunoscute si familiare dar care oferd noi perspective din care pot fi
analizate sau din care pot fi facute legaturi subtile cu alte coordonate, pand atunci neglijate
sau lasate pe alt plan.

Doar asa se poate face o analiza la detaliul semnificant, foarte aproape de a fi exhaustiva, a
substantei muzicale, pentru ca doar din desele opriri — cauzate inclusiv de dificultati de redare
tehnica, la pian —, dar si din revenirile frecvente pe aceleasi trasee se poate obtine tabloul
complexei texturi muzicale, dezvaluind, cat mai aproape de adevarul ultim, gandirea
compozitorului si maniera sa de instrumentatie, de tratare motivicd, de intersectare de stéri.

Chiar daca propria executie poate fi imperfectd, nimic nu se poate compara cu momentul
in care lucrarea trece — la propriu — ,,prin propriile tale degete si care, intr-un fel, nu poate fi
egalatd nici de cea mai stralucita interpretare audiati la pick-up, magnetofon sau radio”.”

Pentru ca acest proces, deosebit de complex, sd fie In mod considerabil mai usor de
stapanit de catre student, iar deprinderile pe care le presupune pregitirea studentilor sa se
formeze Tn mod logic, legic si ritmic, este necesar ca ,,pasii” sa fie foarte judicios ganditi, iar
citirea de partituri sd urmeze — in mod obligatoriu — un parcurs de la simplu si atractiv la din
ce in ce mai dificil si mai incitant, astfel incat invatarea sa se poatd face exclusiv in mod activ,
prin descoperire, oferind studentului satisfactii majore de ordin estetic, demonstrandu-i ca
doar o practica si un exercitiu sustinut il pot pune — fara mijlocitor — in fata frumusetilor si
bogdtiei de idei a oricarei lucrari muzicale.

In consecintd, materialul muzical aferent parcurgerii etapelor de studiu, asa cum sunt
propuse in cursul de fatd, este de asa manierd conceput si ordonat, incat sd ofere satisfactia
lucrului direct cu partitura prin rezolvarea celor mai variate situatii ce pot fi intalnite in studiul
individual al studentului.

Asadar, cursul este conceput pe linia unei progresii gandite n sensul cresterii dificultétii
de citire si redare la pian a temelor propuse — in fapt, partituri integrale sau fragmente din

? Grefiens, Vinicius, Cuvantul autorului, in Curs practic pentru citire de partituri. Citirea in chei,
Editura Muzicala, Bucuresti, 1966, p. 7.
? Grefiens, Vinicius, op. cit., p. 7.
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cunoscute lucrari ale literaturii muzicale ilustrand stiluri, directii sau perioade ale istoriei
muzicii, intr-un interval cuprins intre secolul XII si secolul XVII*.

S-a respectat traiectul insusirii treptate a deprinderilor de citire in chei mergandu-se
gradat si continuu de la problematici cunoscute, stipanite catre cele noi cu necesara lor
fundamentare atat in plan teoretic, cat si ca realizare practica, de la simplu la complex.

In acest fel, orizontul cultural, in general, si cel muzical, in special, al studentului se
imbogatesc substantial prin parcurgerea ,,pe viu”, prin experientd personald, a unor partituri
despre care a studiat, pe care le-a audiat sau chiar le-a interpretat fie din postura de membru al
ansamblului coral, fie din cea practicd — dar dintr-o altd perspectivd — cea a dirijorului de
formatie corala.

Prin continutul si obiectivele stabilite, cursul de fatd confera viitorului muzician statutul de
complexitate necesarmente subinteles, faicandu-1 pe acesta sa tinda in permanenta spre definirea
cat mai precisa a telurilor sale imediate si de perspectiva, stimulandu-i totodatd spiritul
competitiv, creator in domeniul interpretdrii muzicale, deschizandu-i noi si noi orizonturi in
abordarea complexa a fenomenului muzical si largindu-i orizontul de cunoastere si intelegere.

Mai mult, citirea de partituri ii devine instrument de lucru necesar in cazul In care —
dincolo de nevoile sale personale de a parcurge, a analiza si a putea asculta prin contact
nemijlocit orice partiturd integrald sau pe fragmentele dorite — este nevoie de a exemplifica
diferite procedee componistice sau originalitatea optiunii compozitorului in fata unui auditoriu:
comunicari stiintifice, conferinte, emisiuni de radio sau de televiziune, activitatea de secretariat
muzical, cea de indrumaétor al unor formatii artistice in invatamantul muzical sau general la
toate nivelurile.

Asadar, partea intdi a cursului de CITIRE DE PARTITURI va fi cea a parcurgerii
materialului didactic necesar insusirii unei corecte Citiri in chei, pornind de la combinatia a
doar doua chei, respectiv cea mai frecventa combinatie, intalnita in partiturile pianistice sau in
reductii pentru pian ale tuturor opusurilor destinate unui numdr de doud sau mai multe
instrumente, respectiv intreaga literaturd camerald, simfonica, vocal-simfonica sau cea destinata
scenei (dans, balet sau creatii lirico-dramatice).

In aceastd etapa, studentului i se cer descifrarea, parcurgerea si stipanirea unui material
didactic format din ,teme de studiu” de citire simultand in doua chei diferite, in combinatii
uzuale sau mai putin uzuale ale acestora, rezultatul final scontat fiind insusirea deprinderilor de
citire cursiva si exersarea acestora in sensul dobandirii agilitatii necesare redarii la ,,prima vista”
a oricarei partituri notate in combinatiile respective de chei. Precizam ca, desi, pentru unii
studenti, buni ,,cititori”, a descifra vizual o partiturd nu pune reale probleme, acelasi proces, la
care se adauga si etapa secventa contactului vizual respectiv, obligativitatea realizarii pianistice
poate genera o serie de impedimente, lesne depasite printr-un studiu sustinut si continuu.

Deprinderea de a citi bine orice partitura, indiferent de gradul ei de dificultate, este
extrem de importantd pentru viitorii muzicieni, deoarece doar asa se poate patrunde in esenta
lucrarilor muzicale respective, ei realizand propria lor transcriptie pentru pian, inclusiv pentru
cazurile 1n care aceste transcriptii nu exista Inca.

Deoarece cursul de CITIRE DE PARTITURI se adreseaza studentilor care au parcurs si
parcurg in continuare inclusiv cursul de pian, curs la care se practica citirea in combinatia
cheilor So/ si Fa, in prezentul curs nu au fost selectate decat putine exemple in aceasta
combinatie; ele totusi existd pentru a oferi studentilor posibilitatea de a cunoaste si un alt
repertoriu decat cel uzual instrumental, dar si pentru a le asigura un imbold 1n studiu.

* In lucrarea de fata se abordeaza problematica citirii in chei la 2, 3 si 4 voci, terminand cu
principiile tehnicii de transpozitie orald pe 2, 3 si 4 voci; un alt volum (in programul de studii al
ciclului II de studii de masterat) va fi dedicat studiului transpozitiei, deci instrumentelor transpozitorii,
utilizandu-se exemple muzicale din secolele XVIII-XX.
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Mai mult chiar, au fost inserate si studii in combinatiile cheilor Sol/ — Sol si Fa — Fa.

In concluzie, CITIREA DE PARTITURI este o disciplind ce presupune cel putin trei
momente in succesiunea urmatoare:

a) citirea partiturii prin contact exclusiv vizual, fard instrument (ceea ce presupune
activarea auzului interior si a capacitatii de reductie mentala a planurilor orizontale cu sinteza
lor pe verticala acordicd);

b) realizarea instrumentald, la pian, a citirii oricarei partituri corale, orchestrale sau
vocal-orchestrale (ceea ce confirmd inclusiv executantului in ce masurd reprezentarea
partiturii in auzul interior a fost sau nu fidela originalului);

c) cunoasterea si stapanirea altor discipline, anterior studiate sau care se studiaza
concomitent cu aceasta, si anume:

— bazele cantatului la pian;

— posibilitatea descifrarii cu usurintd a partiturilor ,,la prima vedere” la acest
instrument;

— cunoasterea teoriei muzicii si a bazelor solfegiului in chei;

— cunoasterea bazelor armoniei tonale si modale;

— deprinderea de realizare la pian a succesiunilor armonice;

— cunoasterea bazelor gandirii contrapunctului vocal si instrumental;

— deprinderea de realizare la pian a unor planuri polifone;

— cunoasterea principiilor de instrumentatie, cu particularitatile tehnice si sonore
ale instrumentelor orchestrei simfonice;

— cunoasterea principalelor tipuri de notare pentru instrumentele transpozitorii
sau semitranspozitorii.

Tehnica citirii de partituri implica:

a) formarea capacitatii de gandire rapida — analitica si sintetica — ce se manifestd concret
prin redarea corecta a:

— notelor scrise 1n diferite chei;

— liniilor melodico-ritmico-armonice dispuse simultan pe mai multe portative in sens
omofon sau polifon;

— continutului muzical notat pentru diferite instrumente transpozitorii;

b) dezvoltarea unei tehnici manuale specifice, utilizandu-se cunostintele dobandite prin
studiul pianului sau al altui instrument cu claviaturd asemandtor pianului, cu posibilitéti
armonice sau polifonice de redare a textului muzical;

¢) dezvoltarea si perfectionarea neintrerupta a auzului interior — pornind de la solfegiu prin
armonie, contrapunct (polifonie) si orchestratie —, care duc treptat la capacitatea imaginarii
continutului real al textului muzical, reprezentat prin semne grafice (semiografie, codificare).
Acest auz interior dezviluie ,.cititorului” — chiar si fard producerea concreta a sunetelor —
continutul structurii (oricat de complexa ar fi aceasta), expresivitatea compozitiei ,,citite”.

insemniitatea studiului citirii de partituri:

a) deschide calea cétre cunoasterea integrald a operei muzicale si Tnsusirea practicd a
caracteristicilor stilistice ale creatiei muzicale universale si romanesti din toate marile epoci
ale istoriei culturilor muzicale, reprezentativa pentru principalele curente, directii, orientari
stilistice sau estetice;

b) abordand, practic, un bogat si extrem de variat repertoriu — ceea ce reflecta corelatia
dialectica intre creatia universald si cea nationald —, cursul Citire de partituri contribuie la
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instruirea si educarea studentilor si devenirea lor ca muzicieni profesionisti cu o Tnalta
calificare profesionald, capabili sa formeze, la randul lor, profesionisti meniti sa indrume
tinerii porniti pe drumul desavarsirii lor profesionale ca muzicieni complecsi.

Indrumdri metodice

In scopul perfectei insusiri a deprinderilor corecte privind citirea de partituri, studentul
trebuie indrumat indeaproape de cétre cadrul didactic in directia unei discipline severe in
urmdrirea orizontalei, a liniei melodice scrise intr-o anumita cheie; in cazul in care studiul se
face pe doud voci, in functie de nivelul pregatirii pianistice anterioare a studentului, se va trece
fie direct la citirea pe cele doud voci, fie la citirea lor separat si apoi la asamblarea lor pe
fragmente scurte, pe motive sau fraze muzicale, ajungandu-se treptat la conjugarea orizontalei
cu verticala.

Se va acorda o atentie deosebitd respectarii indicatiilor de inaltime si de duratd a
sunetelor, totul in datele pastrarii riguroase a tempoului enuntat la inceputul piesei sau al
temei respective.

Desigur, indicatia legatd de tempo poate fi, pentru inceput, eludata, recurgandu-se la o
migcare convenabild celui ce descifreazad respectiva partiturd; insistim Insd asupra ideii ca
odatd propus, un tempo — oricare ar fi acesta — va fi respectat pe toatd durata piesei, iar apoi,
prin exercitii repetate, se va ajunge si la redarea tuturor indicatiilor partiturii. Abia atunci cand
nu se mai simte nicio ezitare sau nicio oprire ,,de control”, nici una ,,de pregatire” a salturilor
sau a momentelor mai dificile, se poate spune ca citirea respectivei teme sau a respectivului
fragment a fost o citire perfecta si se poate trece la urmatoarea piesa. Pentru a obtine o astfel
de citire continud, devin obligatorii trecerea, lunecarea privirii spre nota sau notele urmatoare
inca din clipa in care degetele ating clapa (clapele) pentru sunetul dinaintea acesteia sau a
acestora, realizandu-se astfel dezideratul continuitatii.

Actiunii de mai sus trebuie sa i se cupleze — in timp — si aceea de lunecare vizuala si pe
verticald, de preferintd de jos in sus, aceeasi cu citirea acordurilor in cazul temelor de
armonie. In acest fel, privirea va premerge intotdeauna perceptiei constiente la nivel mental,
care, la randul ei, premerge realizarea practica, actul citirii prin redarea pianistica.

Cu timpul, prin practicarea acestui timp de actiune disciplinata, se va ajunge la dorita
uniformitate si continuitate a citirii, prin care — dincolo de corecta redare a unui text muzical
scris 1n chei diferite, fie ele si mai putin uzitate — incep sa se creeze reflexe si deprinderi
necesare abordarii unor partituri din ce in ce mai complexe.

Se recomanda, de asemenea, ca studiul citirii de partituri sa se faca in mod ritmic, zilnic
cel putin o jumatate de ord, pentru a se putea acorda ritmul vizual -constientizare — motoric; in
cadrul intervalului de timp afectat studiului, se recomanda reluarea pieselor cunoscute, pentru
ca doar prin repetare se pot sedimenta informatiile si se pot forma si consolida deprinderile.

Citirea in chei

Am optat pentru combinatiile de chei propuse de magistrala lucrare a celui care mi-a sadit
dragostea pentru citirea de partituri i care mi-a indrumat studiul in anii de formare la
Conservatorul bucurestean, maestrul Vinicius Grefiens. Ca atare, insasi suita acestor combinatii
de chei urmeaza traseul din Cursul practic de citire de partituri editat de domnia sa in anul
1968, volum premiat de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor pentru valoroasa sa
contributie adusa pe aceasta directie a pedagogiei muzicale romanesti.

In ceea ce priveste exemplele muzicale utilizate in prezentul curs, facem doui precizari:

— am cautat sa pastram titulatura originala a pieselor, asa cum au fost ele preluate din
tratate, cursuri sau antologii, editate in tard sau in strainatate;
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— pentru fiecare compozitor, gen sau forma muzicald pe care studentul le intalneste la
contactul direct cu partiturile propuse drept material de studiu, am intocmit o scurtd fisa de
prezentare, cu scopul declarat de a propune punti interdisciplinare (istoria muzicii universale
si romanesti, forme muzicale, stilisticd muzicala etc.).

Explicatiile 1si au un loc aparte in economia lucrarii, ele constituindu-se intr-un capitol
aparte, ordinea expunerii fiind cea alfabetica.

Revenind la citirea propriu-zisa in chei, trebuie precizat de la bun inceput ca in practica
intalnim un numar de noua chei cu ajutorul carora se realizeaza notarea sunetelor in partitura.

Asadar, pe langa cele mai uzitate si cunoscute chei, respectiv cheile So/ si Fa, n cadrul
acestui curs studentii fac cunostinta cu inca sapte chei si invatd — in cazul in care nu stiau deja
— numele acestora, nume ce face directa trimitere fie la vocile corale, fie — in cazul cheii Sol —
la registrul instrumental.

Cele noua chei intrebuintate se clasifica astfel:

Cinci chei Do:
cheia de sopran — notatd pe prima linie a portativului

B

cheia de mezzo — sopran — notata pe linia a doua a portativului

=45

cheia de alto — notatd pe linia a treia a portativului

==

cheia de tenor — notata pe linia a patra a portativului

=1

cheia de bariton — notata pe linia a cincea a portativului

S

Fiecare din aceste chei indicd — prin pozitia sa pe portativ — locul notei Do central, iar
utilizarea lor este necesara pentru a degreva scrierea muzicala de liniutele suplimentare.

e
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Astfel, plasarea cheii de sopran si a celei de mezzo-sopran pe prima si, respectiv, pe a
doua linie a portativului indicd, in mod indirect, faptul ca notarea sub portativ este minima.

In schimb, cheile de tenor si bariton, plasate pe liniile a patra si, respectiv, a cincea,
induc informatia potrivit careia se preferda notarea pe portativ, conform cu registrul vocii
respective. Precizam ca in cazul cheii Do pe linia a cincea — cheia de bariton —, desi utilizata
in veacurile trecute, acum se preferd inlocuirea ei cu cheia Fa pe linia a treia a portativului; se
poate spune, asadar, cd in ceea ce priveste cheia de bariton, aceasta se prezintd sub doud
forme: cheia Do pe linia a cincea si cheia Fa pe linia a treia.

Cheile Do au fost frecvent intrebuintate in trecut exclusiv pentru notarea partilor vocale,
motiv pentru care se i numesc, in prezent ,,vechile chei corale”.

Toate registrele vocale, intregul diapazon al vocilor omenesti puteau fi notate in cele
cinci chei Do, la care se adaugd cunoscuta cheie Fa pe linia a patra: ,,cheia de bas”.

Trei din cheile Do — mai precis cheile de sopran, de mezzo-sopran si cea de alto — erau
utilizate pentru scriitura partiturilor feminine si a vocilor de copii. Facem mentiunea ca doar
la doua dintre ele — cheile de sopran si de alto — se recurgea in mod cvasiobligatoriu in perma-
nentd, cheia de mezzo-sopran aparand in partituri doar din cand in cand, atunci cand era cazul.

Pentru vocile barbatesti apareau in prim plan alte trei chei: cheile Do de tenor, de bariton si
cheia Fa ,de bas”; deoarece pentru diapazonul vocii de bariton se prefera cheia Do pe linia a
cincea; cheia Fa pe linia a treia — destinata notéarii aceleiasi voci — avea o mai restransa utilizare.

In concluzie, ansamblul obisnuit al celor patru voci omenesti se nota in partiturile corale
cu ajutorul a trei chei Do si a unei chei Fa.

Si partiturile instrumentale beneficiau de notare in cheile Do; avem in vedere cheia de alto
— in care si astazi se scrie pentru viold, iar in trecut se intrebuinta pentru ,,viola da braccio” sau
pentru ,,viola d’amore” si, uneori, pentru trombon — si cheia de tenor, aceasta din urma fiind
utilizatd pentru trombon, fagot, violoncel si, ocazional, pentru contrabas.

Cele doua chei Sol/ sunt urmatoarele:

— cheia de violind — pe linia a doua a portativului

— cheia veche franceza — pe prima linie a portativului

o

Prima cheie este deosebit de cunoscuta, data fiind intrebuintarea ei frecventa, mai ales in
partiturile contemporane, in aceastd cheie fiind notate pe partiturd majoritatea instrumentelor
din orchestra — de la cele de suflat (cu exceptia fagotului in registrul lui nu foarte inalt) sau
percutie (cu exceptia timpanelor si a tobei mari) la harpd, pian si violind. Totodata, pentru
registrele foarte inalte ale violei, violoncelului si contrabasului se apeleaza la cheia Sol.

In ceea ce priveste partiturile corale, din cea de-a doua jumitate a secolului XIX acestea
au Inceput sa fie notate majoritar in cheia So/ — vocile de sopran, alto si tenor — si Fa — vocea
de bas.

Mentionam ca efectul vocii de tenor este la o octava in grav fata de notarea pe portativ.
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Cazul vechii chei franceze este special, ea fiind extrem de rar intalnitd; cel mai celebru
caz 1l constituie utilizarea ei n stima celor doua flaute din Concertul brandenburgic nr. 4, in
Sol major de Johann Sebastian Bach.

Cele doua chei Fa sunt urmétoarele:

— cheia de bas — pe linia a patra a portativului

=

—cheia de bariton — pe linia a treia a portativului

—9.‘.

Ca si in cazul cheilor So/, si aici una din cheile Fa, respectiv cea de bas, este mai
cunoscuta, in special, pianistilor.

Aceeasi cheie are si rol de cheie suplimentara pentru corn si este valabila pentru clarinetul
bas si trombonul bas.

In partiturile vocale, cheia de bas serveste la notarea acestei voci, precum si a celei de
bariton.

Cheia Fa pe linia a treia se intdlneste extrem de rar, ea fiind prezenta exclusiv in vechile
partituri corale.

Doar cunoscand si practicand la nivelul cel mai inalt citirea in toate cheile de mai sus, se
poate accede la eficienta si perfectiune in citirea de partituri. Ca atare, studiul disciplinei va
pune accent pe dezvoltarea deprinderilor de citire in una, doud sau trei chei, in diferitele lor
combinatii; scopul final este ca citirea in oricare din cheile mai putin utilizate in practica
zilnica sa devina la fel de familiara ca si citirea in cheile de violina si bas.

Pentru a spori atractivitatea cursului, intre marile sale capitole — respectiv trecerile de la
doua la mai multe portative — au fost inserate, cu titlu documentar, exemple de scriiturd veche
(neumatica) utilizata in serviciul liturgic la Basilica San Marco.

Autorul
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CAPITOLUL L.

TEME DE STUDIU PENTRU CITIREA IN CHEI.
DOUA VOCI

A. CHEIA SOL CU CELELALTE CHEI

"Ave verum"'
- Motet -

Josquin des Pres
P Prima Pars ( 14557 - 1521 )
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""Madrigal"

Constanzo Festa
(1490 - c.1545)
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"Per illud ave prolatum"

( fragment final )

Josquin des Pres
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(1437 - c.1515)

Antoine de F

"Missa Mente tota"’
- Agnus Dei -
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"Io son un pelegrin'

W

- Balatta - Giovanni da Florentia
(fl.c. 1350)
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"Imperayritz de la ciutat ioyosa"

Autor necunoscut

- Motet -

(sec. XIV)
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"Farewell too faire"

John Dowland
(1562 - 1626)

- Madrigal -
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"Nuper rosarum flores'"
( fragment )

Guillaume Dufay
(1400-1474)
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""Angelica bilta"
- Madrigal -

Francesco Landini
(1325/35- 1397)
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"Cuatro textos sacros'

- Introduccion libre -
Hildegard von Bingen
(1098 - 1179)
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"Benedictus"
de la Missa Pange Lingua

Josquin des Pres

( fragment )
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C. COMBINAREA CELORLALTE CHEI

Orlando di Lasso

"Hymn "
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"Hodie Cristus natus est"
( fragment )

Heinrich Schutz

(1585-1672)
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"In nets of golden wyers"

Thomas Morley

(1557-1602)
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"Dye not beefore thy day"

( fragment )

John Dowland
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" Ascendisti in altum"

Adam Gumpelzhaimer
(1559-1625)
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"Missa Sine nomine"
- Agnus Dei II -

Jacob Obrecht
(1430-1505 )
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"Nel mezzo"

(fragment )

Giovanni da Florentia
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"Plus dure"

- Virelai -

|
1

Guillaume de Machaut
(1300 - 1377)
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"Domine, non secundum peccata nostra"

Secunda Pars

( fragment )

Josquin des Pres
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1a Implorum

"Justi tulerunt spol

Orlando di Lasso
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r;% LLELUJA = Canto detlie Messa dgpo fa secondia leizura

Melodia comune nei repertori liturgici della chiesa romana e ambrosiana
intonazione consigliata: dalla nota Sol

Hl._.ﬂFll. _=|

Salmodia secondo il tempo lilirgico — prima srofa del Salmo:

Tempo pasguate - Ps. 104

'__'_.,-.—-—H—n—-—l—-—l—l—l—.—l—.—-—.—n—.—n—-—-——n—-—l.—g—. -
. .

1- Con-fi-te-mi-ni Do-mi-no et in-vo-ca-te no-menme-jus, an-nun-ti- a- te in-ter gen-tes o-pe-ra- ¢ — jus.

Tempo di Natat - Ps.116

S ——— Y ——— &
i |. _a a LIPS ""7’1.,

2 - Lau-da- te Do-mi-num om-fes gen-tes, lau-da-te e-um am-nes- po-pu —li

Tempo ordinario - Ps.96

:
——ﬂ—'_’H_.’—'_H — 8 .—.—.—I——I—l—l—l—"—.—l—r
— " " aa ﬁlc——'—l—l'—--

3 - Do-mi-nus re-gna-vit de-co-rem ig- du-tus est, in-du-tus est Do-mi-nus for-ti-tu-di-nem et prae-cin-xit se.

Serviciq liturgic: Basilica di San Marco, Milano — Abatia din Chiaravalle, Milano.
Transcriere de Giovanni Vianini, Milano, Schola Gregoriana Mediolanensis, 2002
(Sursa: Canto-Ambrosiano — Spartiti)
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Lntonazzone consipliata: dalia nota La

| s o B o |
E s _ & " _ | ]

A s _ m (" ga (W & N o ]

1- Ae-ter-ne re-mim Con-di-tor, no-ctem di-em que qui re-gis et tem-po-mm das tem-po-ra  ut al-le—ves fa—sti- di—um.

E = -~ ——5 = —y F-L{ =
" @ _am g m - o e

:

2- Prae-co di-e-i jam so-nat, no-ctis pro-fun-dae per-vi-gil, no-ctur-na lux vi- an- ti- bus, a no-cte noc-tem se-gre-gans.

o=l

]
= l=n_fng-.l -=.4Et.} e Py — " ag a

L P — s O — -
- T P . -T‘lgl.

4- Hoc nau-ta vi-tes colli-git, pon-ti-que mi-tes-cunt fre-ta, hoc i-psa Pe-traEc-cle-si-ae, ca-nen-te cul-pam di- lu-it

F |l o s s B g |

] .lﬁk-l .=.ll-|'_'!|l-l S F'—.I_'-'_‘-_ﬁ_gﬁ._1

A La & s s |
‘ll .l[-'lll.l -'.—l!'-ill-! S~ Ip'_n.l_-. ] g K

6- Gallo ca-nen-te spes-re-dit, ae-gris sa-lus re-fun-di-tur, mu-cro la-tro-nis con-di-tur, la-psis fi-des re-ver- ti-tur.

E |l @ . e B8 g |

A _-ﬁ_’i‘_.l .=-nm-.! e -.[. - nfW g a K|

-

7- Je-su la-ban-tes re-spi-ce, et nos vi-den-do cor-ri-ge, si re-spi-cis la-psus ca-dunt, fle-tu-que cul-pa sol—vi-tur.

{ = PO |
F = _#& o W — = i P T,

A _ & [mgn lfhnq " P e i 'lft_l.i

8- Tu lux re-ful-ge sen- si-bus, men-ti-sque som-num di-scu-te, Te no-stra vox pri-mum so-net, et or-a sol-va-mms- ti-bi.

] el T B I 8 =
I B - a afegu . il e *a fage [[_g &

9- De-o Pa-trisit glo-ri- a, e-ju-sque so-i Fi- li-o, cum Spi-ri-tu Pa-ra-cli-to, in sem-pi-ter-na sae-cu-la. A-men

Servicig liturgic: Basilica di San Marco, Milano — Abatia din Chiaravalle, Milano.
Transcriere de Giovanni Vianini, Milano, Schola Gregoriana Mediolanensis, 2002
(Sursa: Canto-Ambrosiano — Spartiti)
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Capitolul II

TEME DE STUDIU PENTRU CITIREA IN CHEI.
TREI VOCI

A. CHEIA SOL SI FA CU CELELALTE CHEI
""Son questi i crespi crini"

Claudio Monteverdi

(1567 - 1643 )
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Guillaume Dufay
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"Et qui la dira"

Alexander Agricola

( fragment )
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"Uno spirto celeste'

- Madrigal -

Giovanni Maria Nanino

(15442 - 1607)
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"Lauda anima mea dominum"'

- Choral -

Jacobus Clemens non Papa

(1510-1556)

[ & ]

-

g’

[ % ]

[ ® ]

e

hadf N

a1

e

L % ]

—————

.

_Je
1
| -~

57



i"

€1invo

( fragment )

"Tanta beltad’

Constanzo Festa

-
1
1

l'{l'l".r‘

Y £ ——
L v
|

6

—7
r

A

- - - -
el b - -

I

~

—

1
1
1

TR AR TR
| 1808
_..a x11||
| 100N an
L 1R ]| L]
IC

—

—

i L 1
] %
i lm» |
| 10N ]
ol | T
B, »
TTe
M.y 1
N N

-

58



""Soy contento y vos servida'

Juan del Encina

- Madrigal -

(1468 - 1529
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i cuidado"

"Al dolor de m
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B. CHEIA SOL CU CELELALTE CHEI
"Laudate Dominum"
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"Missa Secunda'

Hans Leo Hassler

- Benedictus -
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"Tria me exhilarant"

Johannes Schultz
(1582 -1653)

( fragment )
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"De gli occhi"

-

Luca Marenzio

- Madrigal -
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Gilles Binchois

"Veni Creator Spiritus"
- fauxbourdon -

(¢.1400 - 1460 )
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"Rex Virtutis"

da Palestr

Giovanni Pierlu

igi

Py | L 18
3
&
v \ \ug
@
o1
@ [
< i
T
oL
i -
QL
) TR .
¢ 9 e
i
( )
J |
¢
& & &
T ke o5

-

IAY

5

=

bl

o
1

oy

7.

[ % ]

1

——  —

—

o o
e

—
—

—

67



15

Missa "O quam gloriosum"

- Benedictus -

Tomas Luis de Victoria

__.“'

(1548 - 1611 )
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Jakob Arcadelt

( fragment )

""Nous voyons que le hommes"

(1507 - 1568)
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Pedro de Escobar

"No debo dar culpa"
- Villancico -

(1465 - 1535)
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C. CHEIA FA CU CELELALTE CHEI

Felice Anerio

" Al suon"

(1560 - 1614)
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Arnold de Lantis

"In tua memoria"
( fragment )

(1380 - 1450)
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"Valgame, Senora mia"

Enrique VIII

- Madrigal -
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"11 fait bon aimer 'oiselet"

( fragment )

evin

Antoine de F

LH RIERS
| L 18
i A
TTTe L
||J.w hW|
i {uhii
Ql R
L .
H L
B ad
T L 18
A o4
mi. N -3
N
1

22

]

5
|
I

—_

e —

»

Y
11
T

=

il [ ol
[ aa¥

L )
i~ A mrlrv

L 1088
...I.a g
BBk ]
™
N - mv

{

76



"O vos omnes"
( fragment final )

Jacob Obrecht
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"Domine Deus, Agnus Dei"
del himno Gloria in Excelsis Deo

Cristobal de Morales
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igais mal"
Alonso de Alba
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Francisco de la Torre
(1470 - 1520)

"Justa fue mi perdicion"
( fragment )
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'""Missa pro defunctis"

- Offertorium -
Johannes Ockeghem

(1410-1497)
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fitebor"

- Motet -
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D. COMBINAREA CELORLALTE CHEI

Lodovico Viadana
(1564 - 1627)

"Benedictus"
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William Byrd
(1540-1623)

" Ave maris stella"
( fragment )
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"11 risentito"
- Madrigal -

Giovanni G. Gastoldi

(1556 - 1622)
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""Wie die Liebe blind ward"

Thomas Morley
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"Farewell my love"

( fragment )

Alexander Agricola
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" Angelus Domini descendit"
( fragment final )

William Byrd

___.h.

P P —— i — ©
L 1 1 : = 1 1
T ' 1 1
o "‘FPP' HF“P 7] w ® - -
1 1 | 1 1 1 | 1 -
%_ 1 1 1 I 1 1 1 1 i T T  — i
! 1 1 1 1  —— 1 1 I
F o1y
I —

|

__.‘,.

TM

- 1 .
‘ ' = e e i
1Y - i_ﬁ_ﬁ:m_ﬁ_ gl 1 | : T | 1
1 I  — — I 1 7
E% | T L — —
O | "
12+ e s bare e e
= - = 1 1 1
T —1 i —T— o 1 O —
1 — =Tt | f—1
| y | L
— : = = -
L;ﬁ:- = = - >
1 - 1 1 1 - [ 8 ]
| | L
— I | | .
17 — ¥ 1 1 % —
—O © =2 2, ,
] a Jﬁi ? 1 —1 & —rﬁ
| I I |
4B ——
£ D—¥ o e s ~ - hz —
y i .3 I 1  S——— 1 T 1 1 1
i 1 L —— I 1 1 1
=
| e [ %] [ %] L]
1 —
1 o —
AS
o’ | I | 1
| —— T . r T I t
) S— = i - T i = J o) o
B
HRe=tr e : =
=0 £ e o = 5
t T—1 1 1 —1
S ) | LI
1& - ' e
s i? d_‘__i_d_ii' S o ©




"Ave Regina Coelorum"
- Motet -

Guillaume Dufay
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"Missa pro defunctis"

Giovanni Matteo Asola

- Graduale -

(15282 - 1609)
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iel schoner Kunst und Gaben"

LAJ

(1556 - 1615)

Sethus Calvisius

(fragment )
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" A solis ortus cardine"

- Motet -

Gilles Binchois
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Capitolul III X
TEME DE STUDIU PENTRU CITIREA IN CHEL
CHEILE UNUI TRIO DE COARDE*

""Royne du ciel"

- Rondeau -
Loyset Compere
( d.1518)
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"Der neue Bauernschwanz"

Glogauer Liederbuch

( fragment final )

(c. 1460)
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John Redford
(1485 - 1545)

""Veni redemptor"'
- Organ hymn -
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"Here, lieve Here"
- Hymn -

Clemens non Papa
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"Balletto di villanelle"
- Madrigal -

Adriano Banchieri

(1568 - 1634)
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"Now let us go and bid the morning"

(fragment final ) Thomas Elsbeth

(ca.1555 - 1624)
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"Ricercar"

- for instruments -

Adrian Willaert
(1485-1562)
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%\[[e[uia -~ (andor est lucis aeternae - viimodo -sap.7,2%
In Trasfiguratione Domini - Die 6 Augusti

Graduale romano - pagina 585
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Transcriere Giovanni Vianini, 2006, Milano, Basilica di San Marco
(Sursa: Canto-Ambrosiano — Spartiti)
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% PLENDOR PATERNAE GLORIAE - s. Ambrogio 340 / 397
Inno dell Anrora — Ad landes, in Aestate

Intonagione consigliata: dalla nota Sol
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Sursa: Canto-Ambrosiano — Spartiti
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Capitolul IV A
TEME DE STUDIU PENTRU CITIREA IN CHEL
PATRU VOCI

A. CHEIA SOL §I FA CU CELELALTE CHEI

"O vos omnes"
( fragment )
Tomas Luis de Victoria
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"Cantate Domino"
( fragment )

Hans Leo Hassler
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"Et Filius Datus Est Nobis"

Ludwig Senfl

(1486 - 1542)

( fragment )
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"Descendi in ortum meum"'

( fragment final )
John Dunstable

(1390 - 1453 )
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""Ave Maria"

- Motet -

Jacques Arcadelt
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"Sancte Deus"

Thomas Tallis

( fragment )

( 1505? - 1585)
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"Es ist ein Ros entsprungen"

- Coral -

Michael Praetorius

(1571-1621)
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"Cantate Domino canticum novum"'
( fragment )
Heinrich Schutz
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it lamentatio
- Motet -

ipi

"Inc

Gregorio Allegri

(1588 -1652)
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"Missa carminum"'

- Kyrie -

Heinrich Isaac
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" Alleluia. Cognoverunt discipuli"

(fragment )
William Byrd
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Pierre de La Rue

"O Salutaris Hostia"
- Motet -
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" Almighty and Everlasting God"

Orlando Gibbson
(1583 - 1625)

( fragment final )
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Juan Vasquez

B. CHEIA SOL CU CELELALTE CHEI
"Complaceat tibi"

(1500 - 1560 )
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""Magnificat Primi Toni"

- Quia respexit -
Cristobal de Morales
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"Credo"
- Messa a 4 voci da Cappella -

(fragment ) Claudio Monteverdi
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"St. Matthew Passion"

( fragment )

Orlando di Lasso
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Andrea Gabrieli
(1510? - 1586 )
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"Alleluia"
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"O salutaris hostia"

( fragment )

William Byrd
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"Missa Dies Sanctificatus - Kyrie"

( fragment )
Giovanni Pierluigi da Palestrina
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lus meis"'

iscipu

- Motet -

"Unusexd

Tomas Luis de Victoria

by § ]

A | 14 A
o Wm0
\
H} ¢ . .
|
] T

i

)

. W]

1 Ff T % ]

i
L ]

¥

T BEL)
Fal
I -4
L M M
Nl W
L [

140



Thomas Morley

"Agnus Dei"
( fragment )
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"Two Alleluia"
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Gregor Aichinger
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"Regina Coeli"

C. CHEIA FA CU CELELALTE CHEI
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"Prophetiae Sibyllarum - I1"
- Sibylla Libyca -

Orlando di Lasso
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"Missa Da Pacem - Agnus Dei I"
( fragment )

Josquin des Pres
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"Cantate Domino canticum novum"

( fragment )

Jan Pietersson Sweelinck

(1562 - 1621)
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Jacob Handl
(1550-1591)

"Ecce quomodo moritur justus"
- Motet -
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( fragment )

"Alma Redemptoris Mater"

Johannes Ockeghem
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( fregment final )

"Missa El Ojo - Agn'us Dei"

Francisco de Penalosa

(1470-1528)
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"O Lord the maker"
( fragment )

William Mundy
( ¢.1530 - before 1591 )
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""Also hat Gott die Welt geliebt"
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"Stabat Mater"
- Motet -

Estevao de Brito
(ca.1575-1644)
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D. COMBINAREA CELORLALTE CHEI
""Vere Languores'

Tomas Luis de Victoria
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"Let Thy Merciful Ears O Lord"

- Anthem -

Thomas Weelkes
(1576 - 1623 )
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"Laudate Nomen Domini"

- Motet - Christopher Tye

( ca.1505 - 1571)
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"Lobt Gott mit Schall"

( fragment )

Heinrich Schutz
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"Missa Iste confesor "
- Kyrie -

Giovanni Pierluigi da Palestrina
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Capitolul V A
TEME DE STUDIU PENTRU CITIREA IN CHEIL
CHEILE UNUI CVARTET DE COARDE**

"Gloria"
- Qui tollis peccata mundi -
( fragment final )
Antonio Vivaldi
) (1678-1741)
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"Crux Fidelis"

- Motet -

King John IV of Portugal
(1603 - 1656)
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""Messe en sol mineur - Kyrie"
(fragment ) _
_ Marc -Antoine Charpentier

(1634-1704)
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"My God, my God, look upon me"

John Blow

( fragment final )
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Johann Pachelbel

'""Magnificat"
( fragment )

(1653 -1706)
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" Alleluia"

- Sacred, Anthem -

Henry Purcell
(1659 -1695)
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"Exultate Deo"

Alessandro Scarlatti

( fragment )

(1660 - 1725)
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""Regina caeli"

Antonio Lotti
(1667 -1740)

- Motet -
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"Kyrie"
from Messe pour les convents

1
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-]
1
1
1

Francois Couperin
1668 - 1733)
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"Benedictus"
dalla Messa quatour vocum

Domenico Scarlatti

(1685-1757)
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DEUS CREATOR OMNIUM’

Inno di S. Ambrogio 340 /397 - “Ad horam incensi™ ad vesperas - die Dominico
Intonazione consigliata: dalla nota Sol ( intervallo si bemolle )

=._' @ A. an a 8, [Wnm LIPS o

1- De-0s cre-a-tor émni-um, po-lique rector, vésti-ens di-ém de-coro limi-ne,

Il

A . am A ' aa :
“aa . AR a A. A A o 8 o [
n n.
noctém so-po-ris gra-ti-a, 2- Artis so-lu-tos ut qui-es reddat la-bo-ris u-su-i,
o n f aa a t
“ = F # '
v aa A afaaa A, . @ a1
mentésque fessas allevet, luctiisque solvat anxi-os: 3- Gratés peracto jam di-e,
i A A [ = |
v A n .n... A A l.lrlll N "a . 4

»
»
»
»
»
»
I
-

4- Te cordis ima concinant, te vOx sonora concrepet, te di-ligat castus amor,

L
I

] " A a an )
WA a (I | P n " a. aa a i
—a—a—————h —f—1
n "o
te méns adoret sobri-a. 5- Ut cam profunda clause-rit, di-ém caligo nocti-um,
A a f I
- AAa a
+— " _ [ '
vaa n_ afaa a PR NPT . h a.

A B n a —1
N A n a a A A _A [n A A A A

-~ "= "_n -

dormire culpa néve-rit, castés fides refriger-ans somni vaporem témperet.

-
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5B DOMINE VIRTUS SALUTIS MEAE DA

Responsorio in coro ( 0 in corona — in cerchio ) — Ambrosiano Liturgia della chiesa milanese
% l
R N T I aais
' - L.- ’ N - tY . mn. !
Domi-ne, D6-  mi-ne, vir-tus sa- la- tis me- ae,
E bk R Calea P 0 SV
fas ORI Y A o e )
O bum-bra ca-put me- um “ in di- e

i@h._ T CI Ip.L_l il"':.lllll aa

bel- li. ¥ Non tra-das me, DO- mi- ne, a de-si-dé-ri-o me-o

i fa ] d'ail. aaa & & & & &
" . Lo NP WS -
pecca- t0- ri. Co-gi-tavé-runt advérsum me : non me de-re- lin - quas,
W -
A B
- r. X1 AT a.
in di- e bel- 1. Da capo: Domine...

Basilica di San Marco — Abatia din Chiaravalle, Milano
Transcriere de Giovanni Vianini, 2006, Milano (Sursa: Canto — Ambrosiano — Spartiti)
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Capitolul VI A
TEME DE STUDIU PENTRU CITIREA IN CHEIL
CHEILE VECHI CORALE***

"Weihnachts - Oratorium"

- Nr.53. Choral -
Johann Sebastian Bach

( Mel:"Gott des Himmels und der Erden" )ﬁ

(1685 -1750)
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Christe"

1 8
Final Chorus from - St. Matthew Passion -

"Ehre sei

( fragment )

Heinrich Schutz
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"Ad te Domine levavi animam meam"'

( fragment final )

Alessandro Scarlatti
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"Gloria - Et in terra pax hominibus"
( fragment final )
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""Missa super - Christ lag in Todesbaden"

i Kyrle i Georg Philippe Telemann

(1681 - 1767)
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"Canticorum lubilo"

Georg Friedrich Haendel

- Motet -

(1685-1759)
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"Matthauspassion"

- Nr.38. Choral -

Johann Sebastian Bach
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KYRIE FONS BONITATIS

Signore, fonte di bonta, abbi pieta di noi.

Ordinarium II - X secolo - Pagina 715 del graduale romano - intonazione consigliata dalla nota Sol

: f : 1
s A YSala DN T A :
' 70% .(' ! ! A. [}
Ky- ri-e e- 1é- i-son. « bis
5 Ijﬂ.' 'l} ijjo. e Hﬂ . = i
i*s I Yinin (N e _awa
' . ‘_T.A T ' I ..
fa " —
Chri- ste e-1é- i-son. <« bis
Ta% . D 1
(TialalN B . (o B
T v.‘ T 1 1 .'
Ky- ri-e e- lé- i-son. (vai avanti))

e HETE 5 O
: 5 A als DU E:-%- . WA
L} Iv.¢ Ll l

Ky- ri-e ( tripetizione ) e-1é- i-son. (vaidiseguito al Tropo | )

TROPO (sitrovaa pagina 81 del libro Cantus selecti edito dall'Abbazia di Solesmes — Francia)

A ! |
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L] a. ] ' a |
it i R L e i
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2 —a

Kyri-e, fons bo-ni-td-tis, Pa-ter ingéni-te, a quo bona cuncta procédunt : e-lé- i-son.

L] l"l.'4 "n P P
[ n. [ a Ca W1 [
n.

[ 1 i
. f—h I a—R .. .1 :
g} . 2| B a ...7.

Kyri-e, qui septi-férmis dans déna Pnéuma-tis, a quo caélum, térra repléntur: e-1é- i-son.
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Chri- ste, Gni-ce Dé-i Patris Géni-te, quem de Virgine nasci-tirum
‘ I s I
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mundo mi-ri-fi-ce sancti praedixérunt prophétae : e-lé- i-son.
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Chri- ste hagi-e, caéli compos régi-ae, mé-los glo-ri-ae cu-i semper
5 : B3 |
- a alkall T Bl I o I ) ,
ol Y il A. [
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adstans pro nimine Ange-l6-rum decantat apex : e-lé- i-son.

A |
a8 8 a8
§ a A @ l
T "y — a
R R
e g T o . .
Chri- ste caéli-tus adsis nostris pré-cibus, pronis méntibus quem in térris
A
N l — |
—aa g s —a_ 8 —o———f
a " n
" e i
a"A—a -

devote co-limus, ad te pi-e Jé-su clamantes: e-lé- i-son.

Transcriere de Ambrogio De Agostini, 2007, Schola Gregoriana Mediolanensis
(Sursa: Canto — Ambrosiano — Spartiti)
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Capitolul VII A
TEME DE STUDIU PENTRU CITIREA IN CHEL
TEME PENTRU APLICAREA TRANSPOZITIEI****

A. DOUA VOCI

"Menuet 1"
din Suita III-a, francezi, si minor

Johan Sebastian Bach
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"Gavota"
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" Allemande"

Autor necunoscut
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"Gavotte"
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Francois Couperin

"Sarabanda"
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"Curranta "

Autor necunoscut
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"Les Niais de Sologne "

- Suite en re - ( fragment )
Jean Philippe Rameau

(1683 -1764)
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"Menuet "

Johann Sebastian Bach
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"O du Liebe meiner Liebe "
- din 69 Choralmelodien -

Johann Sebastian Bach
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Tartari Regni"

( fragment )
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B. TREI VOCI
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Giacomo Carissimi

"O felix anima "
- Motet -
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""Ave coeli munus supernum"'
( fragment )

Jean Baptiste Lully
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"Salve Regina "
( fragment )
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"Also hat Gott die Welt geliebet "

( fragment )

Georg Philippe Telemann
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Jean Philippe Rameau

"Avec du vin, endormons - nous"
-Canonaladcetala7.-
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"Menuet II (Trio)"
- din Suita III-a, franceza, si minor -

Johann Sebastian Bach
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" Anglaise

din Suita III-a, franceza, si minor
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Johann Sebastian Bach
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C. PATRU VOCI
"Gloria - Cum Sancto Spiritu"

Antonio Vivaldi
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"Allein Gott in der Hoh sei Ehr "

- Choral -

Georg Philippe Telemann
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"Gloria sei dir gesungen"'

- Choral - from Cantata 140

Johann Sebastian Bach
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"Singt dem Herrn ein neues Lied"

(from "Josua' Oratorium )

Georg Friedrich Haendel
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VENI CREATOR

Inno — Rabano Mauro, IX secolo
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Ve-ni, cre- a-tor Spi-ri-tus, mentes tu-6-rum vi-si-ta,

g s .
Ram— i P .
— Py "l = a n. [}
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imple su-pérna gra-ti-a, quae tu cre- asti, péctora.
A a® g - n—F- n " a. {
. 5o fa »
l" " ®
2 Qui dice-ris Pa-racli-tus, donum De-i al-tissimi,
5} 5 .
Ta— =g
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fons vivus, ignis, ca-ri-tas et spi-ri- ta-lis Uncti- o.
i
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3 Tu septi- féormis mune-re,

dextrae De-i tu di-gi-tus,
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S — n 5 - Ly BT {
tu ri-te pro-missum Patris serméne di-tans guttu-ra.
g a " at a 4—Fl Eall P )
E - ~ -
" 1.' | =
4 Accénde Ilumen sénsibus, infinde amoérem cordibus,
g 3 .
ol — — .
——fa 58 & ~ A g i
infirma nostri corpo-ris, virtite firmans pérpe-ti.
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5 Hostem re-péllas longi- us pacémque dones pro-tinus;

F'r'!'

ductére sic te praévi- o,

vi-témus omne noxi- um.

-
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6 Per te sci- amus da Patrem noscdmus atque Fi-li- um,

%.Ir. B -

Il P—_
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g

te utri- usque Spi-ri-tum

[!‘ a

creddmus omni témpore.

A-men

Transcriere de Ambrogio De Agostini, Schola Gregoriana Mediolanensis
(Sursa: Canto — Ambrosiano — Spartiti)
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CAPITOLUL VIII

COMPOZITORI - NOTE BIOGRAFICE'

— AGRICOLA, Alexander (1445/1446-1506) — renumit cantaret si compozitor franco-
flamand al Renasterii; atat creatia sa profand, cat si cea sacrd s-au bucurat de o larga
recunoastere pe intreg continentul inca din timpul vietii compozitorului. Complexe din punct
de vedere ritmic, adeseori cu sectiuni de contrapunct non-imitativ, cu reludri secventiale si
cadente imprevizibile, uzand chiar si de instabilitatea calculata a unor trepte cu efecte
cromatice, lucrarile sale fac racordul stilistic la doud nume de referinta ale acestei perioade:
Johannes Ockeghem — opusurile timpurii ale lui Alexander Agricola si Josquin des Prez —
creatiile mature. Este autorul unui important numar de misse, motete, dar a fost sedus si de
formele ,,fixe” ale repertoriului profan: chanson sau rondeau.

— AICHINGER, Gregor (1565-1628) — compozitor, organist si prelat german.
Considerat veritabil maestru al stilisticii muzical religioase, are multe lucrdri in antologii
corale. Alaturi de Hans Leo Hassler si Jacob Handl, a pus bazele traditiei muzicii germane
prin care se poate decela influenta covarsitoare a lucrarilor lui Orlando di Lasso, mentor al
celor trei compozitori mai sus citati. Pentru a sublinia caracterul versurilor cérora le subsuma
spiritul poetic, a utilizat efecte de sunete repetate Tn maniera recitativica, ceea ce a conferit
multor articulatii din lucrarile sale o nota speciala, de profunzime.

— ALBA, Alonso de ( ? — c. 1519) — Alonso Perez DE ALBA (ALVA) - compozitor
spaniol, in acelasi timp si cantaret la curtea reginei Isabella incepand cu anul 1491. Apare cu
creatii in Cancionero de Palacio, dar si in domeniul sacru, in care i se cunosc 20 piese
liturgice, intre care cinci motete, 0 missa §i sase imnuri.

— ALBERT, Heinrich (1604-1651) — compozitor si poet german, var al marelui
compozitor Heinrich Schutz cu care a si inceput studiul muzicii, in paralel cu dreptul; s-a
afirmat ca muzician, compunand mai ales arii ce au devenit in scurt timp bazi pentru
melodiile de coral sacru.

— ALLEGRI, Gregorio (1582-1652) — compozitor italian, discipol al lui Giovanni
Maria Nanini, Antonio Cifra si Pier Francesco Valentini. O perioadd semnificativa, 1629-
1652 a profesat in calitate de cantor al capelei Papei Urban VIII. De reguld, se considera ca
farmecul creatiilor sale nu rezida atat in conceptia melodica, in cea armonica sau in efectele
alterndrii de tempo, cit mai ales in tristetea profunda si ritmul ce sublinia cuvintele versurilor
de asa maniera incat sa puna in fata interpretilor majore probleme de intelegere si interpretare,
de asa manierd ca acestia sd poatd emotiona asistenta; concertele sale la doua, trei sau patru
voci, publicate la 1618 si 1619, ca si motetele sau missele sale stau marturie pentru aceasta.

"n cuprinsul lucrarii, datele privind nasterea sau moartea compozitorilor si chiar grafia numelor au
fost preluate dupd sursele pe care le-am avut la dispozitie ca material muzical, respectiv culegeri,
antologii etc. De aceea — in unele cazuri — ele pot fi diferite de datele promovate de alte surse, in special
acolo unde datarea nu este certa, ci exista opinii diferite. Exemple in acest sens sunt: anul nasterii lui
Josquin des Pres (in unele enciclopedii se oferd date ca 1450 ? sau 1455 ?, grafia numelui sau sub forme

diferite ca Desprez sau des Pres s.a.).
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Cele doud Miserere de Gregorio Allegri pentru doud coruri la patru si la cinci voci, interpretate
la Capela Sixtina, au oferit tdndrului Mozart exemple de traditie si excelentd atat in traditia
interpretarii, cat si ca scriitura.

— ANERIO, Felice (1560-1614) — reprezentant al scolii romane, in perioada Renasterii
tarzii si a Barocului timpuriu, initial cantiret de capeld, sub influenta creatiei lui Luca
Marenzio se va specializa in compunerea de madrigale. Devenind maestro di cappella la
Collegio degli Inglesi, apoi maestro di coro la virtuoza formatie Compagnia de i Musici di
Roma si succedandu-i lui Palestrina in calitate de compozitor al corului papal, se va dedica
creatiei corale pe diferitele ei directii. A fost sensibil la influenta scolii venetiene, marcata
prin utilizarea celor doua coruri in manierda antifonicd sau responsoriald, la care a exersat
introducerea declamadrii rapide a unor texturi omofone, cu evidentierea ductului monodic.
Multe din lucrdérile sale de cult — Magnificat, imnuri, motete — au fost tiparite de K. Proske in
volumul intitulat Musica Divina.

— ARCADELT, Jacques (1504 /1505-1568) — cu grafia numelui si sub forma JACOB,
este reprezentant al scolii flamande de compozitie pentru perioada medie si tarzie a
Renasterii, mai ales in ceea ce priveste creatia de madrigal si chanson. Membru al Capelei
Papei Iuliu III ca si Palestrina, devine ,,magister puerorum” al Capelei Sixtine si Incepe sa
publice carti de madrigale la patru voci. Incepand cu anul 1553 se mutd in Franta, unde
petrece o mare parte a vietii. Stilul sdu componistic este rafinat, melodios, ceea ce i-a asigurat
o mare popularitate atat in Franta, cat si in Italia, in ceea ce priveste muzica sacra (misse,
motete) sau cea laicd (madrigale, chansons). Cel mai cunoscut madrigal din creatia sa rimane
1l dolce e bianco cigno, In care repetitia este maiestrit utilizata. De altfel, istoria muzicii retine
exceptionala sa contributie la statornicirea genului madrigalesc in perimetrul secolului XVI,
alaturi de Costanzo Festa si Cipriano da (de) Rore.

— ASOLA, Giovanni Matteo (1532-1609) — compozitor si maestru de capela italian, cu
o vastd creatie mai ales In domeniul lucrarilor vocale sacre cu polifonie densd, pana la 12
voci, concepute pentru cor dublu, in maniera stilului policoral venetian, cultivat — intre altii —
de Adrian Willaert, Claudio Merulo, Giovanni si Andrea Gabrieli. A incredintat tiparului si
patru volume de madrigale, ca si o culegere de piese destinata orgii.

— BACH, Johann Sebastian (1685-1750) — compozitor §i organist german, recunoscut
pentru geniul sdu; provenind dintr-o familie cu vechi traditii si preocupdri in domeniul
muzicii, a fost un creator prolific, reprezentativ pentru Baroc, atat in exprimare sacra, cat si pe
repertoriu laic. A dezvoltat — ducand la perfectiune — arta contrapuncticad instrumentald, careia
i-a asigurat un riguros control pe verticala texturii armonice.

Cu toate ca in timpul vietii nu s-a bucurat de aprecierea pe care a dobandit-o postum,
fiind mereu considerat de moda veche, Johann Sebastian Bach s-a impus in ochii contem-
poranilor prin imensa cantitate de opusuri realizate de-a lungul vietii, ca §i prin maxima
diversitate a genurilor abordate. Format initial in spiritul traditiei lui Johann Pachelbel, Johann
Jacob Froberger si Girolamo Frescobaldi, compozitori ale caror opusuri le-a cunoscut prin
intermediul unchiului si tutorelui sdu, organistul Johann Christoph Bach, tandrul Johann
Sebastian se va orienta ulterior citre severa scoala contrapuncticd a lui Dietrich Buxtehude.

Perioada cat a fost angajat al ducelui de Weimar i-a permis perfectionarea tehnicii
componistice, prin contactul nemijlocit cu arta lui Antonio Vivaldi, a lui Arcangelo Corelli sau
a lui Giuseppe Torelli, de la care a invatat o dramaturgie muzicala specific italiana, de nuanta
cand dramaticd, cand insoritd, cu motorizare ritmica specificd si scheme armonice de mare
eficientd. Cele 48 de Preludii si Fugi reunite sub titlul Das wohltemperierte Clavier' exploreazi

IR

potrivit sistemului stabilit de Andreas Werkmeister.

" Titulatura respecta grafia germani veche.
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A semnat o bogatd listd de creatii, numarand peste 1000 de lucrdri, intre care corale
luterane, suite pentru instrumente solo sau orchestra, binecunoscutele concerte Brandenburgice,
peste 200 de cantate, motete (inclusiv pentru formatii corale duble) in spiritul scolii venetiene,
misse (Intre care cea in Si minor), Ofranda Muzicala, Arta Fugii, celebrele Matthaeus Passion,
Johannes Passion, Magnificat..... O vreme a condus inclusiv ansamblul Collegium Musicum,
succedandu-i lui Georg Philipp Telemann.

Stilul sau se remarca prin exceptionala fluentd a discursului contrapunctic, controlul
suveran al temelor i motivelor, organizarea logica a ideilor muzicale tintind dezvoltarea lor
ulterioara, texturi dense, articuldri formale legice.

In ceea ce priveste imensa influentd exercitatd la mult timp dupa disparitia sa, si notim
cd Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Frederic Chopin, Robert Schumann si
Felix Mendelssohn-Bartholdy au invitat pe partiturile magistrului. Mai mult, in anul 1829,
Felix Mendelssohn-Bartholdy a propus publicului Matthaeus Passion, repurtand un imens
succes si reinscriind 1n atentia contemporanilor creatia marelui Johann Sebastian Bach.

— BANCHIERI, Adriano (1568-1634) — compozitor, teoretician, organist si poet al
Renagterii tarzii si al Barocului timpuriu. A activat in Bologna, unde a si fondat Accademia
dei Floridi; preocuparea lui centrald a fost transformarea madrigalului intr-un gen dramatic —
inlantuire de momente muzicale pe scurte scenete cantate si jucate — gen considerat a fi
precursor al operei, cunoscut in istoria muzicii drept madrigal-comedie. De asemenea, a
compus multe canzonette, confirmand prin aceasta vocatia sa de monodist, In mod expres
afirmata in Moderna Practica Musicale (1613).

— BINCHOIS, Gilles (c. 1400-1460 ) — cunoscut in epoca si sub alte grafii ale numelui,
respectiv Gilles de BINCHE sau Gilles de BINS, a atins prin creatia sa cele mai inalte
standarde in faza tarzie a Ars Nova, pe linia trasatd de englezul John Dunstable si urmata —
alaturi de Binchois — de ilustrul sdau coleg de generatie creatoare, Guillaume Dufay in cadrul
scolii pe care istoria muzicii a retinut-o sub titulatura Scoala burgundd. Organist si membru in
formatia corald a capelei burgunde, formatie céreia 1i va dedica importante opusuri, Gilles
Binchois s-a remarcat prin fluenta melodicii sale; multe din compozitiile sale au devenit baza
pentru creatii ale altor compozitori — 1n special misse — care au aflat in melodica acestora un
important temei de raportare. Dacd in muzica sacrd sunt puse in evidentd claritatea si chiar
ascetismul melodic, in cea profand se remarcad inventia melodicd ce se sustrage oricdrei
dependente fatd de text; in acest sens, independent de sensul versurilor, Gilles Binchois a
conceput un florilegiu de linii melodice pentru oricare dintre lucrarile sale, aderand rareori la
ideea stabilirii unui tipar strofic. A compus multd muzica de curte: cantece de dragoste si
cavaleresti.

— BINGEN, Hildegard von (1098-1179) — in unele documente: Hildegardis BINGENSIS
sau SAINT HILDEGARD (celebrata la 17 septembrie!) — provenind dintr-o familie nobi-
liard, a fost fondatoare a doud ordine monahale feminine: Rupertsberg — in 1150 si Eibingen —
in 1165, s-a remarcat in calitate de compozitoare (s-au pastrat peste 80 de creatii!), poetesa,
dramaturg, lingvist, filosof, fizician, naturalist si — nu in cele din urmd — om politic si
vizionar. Este — practic — prima femeie compozitor cu o biografie si o operd cunoscute si
recunoscute; avem in vedere Ordo Virtutem — una din primele drame liturgice ce ne-au
parvenit. Totodatd, intr-un anume sens, poate fi consideratd una din precursoarele genului
operei, unii comentatori stabilind o linie directa cétre Camerata florentind, ca si spre oratoriu.
De regula, creatiile sale au fost monodice, cu o linie instrumentald sobra, deasupra céreia
soprana realiza vocalize ornamentale.

— BLOW, John (1648/1649-1708) — compozitor si organist englez, cu bogata activitate
de corist al capelei regale si maestru de cor la catedrala Saint Paul. Are o bogatd creatie de
anthem, piese pentru clavecin, si Masque, genuri preferate ale timpului. In anul 1700 publica
o colectie de piese pentru una, douad, trei sau patru voci — cu bas figurat ca acompaniament —
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intitulata Amphion Anglicus. A fost, in acelasi timp, si un daruit dascal, fiind maestrul unor
compozitori care au avut de spus un cuvant important in definirea profilului scolii engleze de
creatie muzicala: William Croft si Henry Purcell.

— BRITO, Estevao de (c. 1570/1575-1641/1644) — reprezentant de frunte al scolii
portugheze de contrapunctisti, cu carierd de mestre de capela la diverse catedrale, intre care si
cea din Malaga. Cu toate ca mare parte din creatia sa este astdzi pierdutd, in lumina partiturilor
transmise posteritatii 1 se poate aprecia maiestria componistica atat in piese liturgice (misse,
motete, psalmi, imnuri) la 4, 5, 6 sau 8 voci, cat si in villancicos sau canconetas.

— BYRD, William — (nascut intre 1534 si 1543-1623) — compozitor englez al Renasterii;
cu toate acestea, lucrdrile sale instrumentale sunt reprezentative pentru stilul Barocului
timpuriu. Ca si alti compozitori ai Renasterii europene, si-a inceput cariera foarte de timpuriu
si a avut o foarte interesantd evolutie in calitate de compozitor atasat bisericii protestante,
compunand muzicd de cult pentru capela regald, dar cu simpatii pentru muzica de cult
romano-catolica. A publicat, in colaborare cu profesorul sdu, trei colectii de motete pe text
latin intitulate Cantiones Sacrae (1575) si doud colectii personale (1589, 1591). Intre 1592 si
1595 publica trei Ordinarium Missae devenite faimoase in timp, ca si doud carti de
Gradualia. Creatiile sale se disting prin grija deosebitd pentru cultivarea unei cantéri vocale si
corale de mare eficienta a scriiturii, dezvoltarile melodice ale sectiunilor de Amen sau Alleluia
fiind exemplare in aceasta directie.

— CALVISIUS, Sethus (1556-1615) — cunoscut si ca SETH KALWITZ a fost un foarte
cunoscut teoretician al muzicii, compozitor, pedagog, dar si astronom german, reprezentant al
Renasterii tarzii. Intre altele, a initiat si sustinut o interesanti reforma a calendarului gregorian
intr-una din lucrarile publicate la 1612; in plan muzical, a publicat la Ergurt, in 1592, Melodiae
condendae ratio.

— CARISSIMI, Giacomo (1605-1674) — unul dintre cei mai straluciti reprezentanti ai
Barocului italian, Tn mod specific ai Scolii romane; practic, creatia sa realizeaza o interesanta
punte intre stilul riguros al polifoniei palestriniene si impetuoasa elansare a monodiei
acompaniate i a noului gen muzical-teatral, opera. Initial capelmaestru al catedralei din Assisi,
va detine ulterior aceeasi pozitie la Roma.

Este recunoscuta contributia lui la dezvoltarea recitativului si la ordonarea secventelor in
genurile muzical-dramatice, cum ar fi cantata de camerd; pe aceeasi linie se inscriu si
madrigalele sale in stil concertato sau oratoriul, gen la a carui cristalizare si dezvoltare si-a adus
o importantd contributie, fiind — alaturi de Emilio de Cavalieri — intre primii compozitori
semnificativi care au semnat astfel de lucrari, interpretate sub bolta noii cladiri ridicate in Roma,
Oratorio del Santissimo Crocifisso. Alaturi de creatii destinate cultului romano-catolic, s-a
remarcat si interesul acordat muzicii seculare. A exercitat o influentd covarsitoare asupra con-
temporanilor sau a generatiilor urmatoare, in mod special asupra lui Marc-Antoine Charpentier.

— CHARPENTIER, Marc-Antoine (1643-1704) — compozitor francez, reprezentant al
Barocului muzical. Extrem de prolific si versatil, s-a exprimat cu naturalete intr-o multitudine
de genuri, maiestria sa i1n domeniul muzicii religioase fiind recunoscutd de contemporani.
A studiat la Roma cu Giacomo Carissimi, dobandind o solidd educatie artisticad generald si
muzicalda in special. Reintors la Paris, a colaborat cu Moli¢re dupd ce acesta a incetat
colaborarea sa cu Lully. Dupa un timp a fost maitre de musique la biserica iezuitd Saint
Louis, detine acelasi post la Sainte Chapelle (1698-1704), din aceastd perioada datdnd missa
Assumpta Est Maria. Este recunoscut ca autor a numeroase opere, oratorii $1 misse, ca §i
lucrdri de mai mici dimensiuni, fie de tipul motetului, fie de cel al chanson-ului. Interesant
este cd desi acestea din urma apartineau unui gen stabil, definit, le-a diferentiat inclusiv in
titlu dupa criteriul limbii utilizate in text: air serieux sau air a boire — daca erau in franceza si
cantata — dacd erau in italiana. Astdzi, creatia sa este deosebit de apreciatd, preludiul la
Te Deum, in fapt un rondeau, este sigla muzicala a Eurovision, ca si a Concertului de An Nou
transmis prin televiziune de la Viena.
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— CLEMENS non Papa, Jacobus (1510-1556) sau NON PAPA, Jacobus Clemens; in
unele surse figureaza sub grafia — Jaques CLEMENT sau Jacob CLEMENS NON PAPA
(1510 sau 1515-1555//1556) — compozitor franco-flamand al Renasterii. A fost un creator
extrem de prolific, considerat veritabil reper pentru generatia ce realizeaza arcul de timp dintre
Josquin si Palestrina sau Orlando Lassus. Exceland in scriiturd polifona pe cele mai diferentiate
paliere stilistice ale timpului, este recunoscut — alaturi de alti creatori — ca initiator al unui
repertoriu de psalmi olandezi, lucrari reunite intr-o colectie unitard: Souterliedekens. Avand la
baza melodii de largd circulatie in Tarile de Jos si publicati in 1540, acesti psalmi au beneficiat
de prelucrarea polifona datoratd — intre altii — si lui Jacobus Clemens non Papa (nu mai putin de
159 psalmi!). Este de remarcat intentia compozitorului de a crea un corpus unitar al celor 150 de
psalmi biblici, pentru a fi cantati de intreaga congregatie in limba tarii. Sunt lucréri articulate —
de regula — tripartit, in stil curat omofon si izoritmic, pentru a fi cat mai usor de interpretat In
mod distinct fatd de marii sdi contemporani, stilul sdu componistic nu a fost ,,impresionat” de
cel italienesc; cu toate acestea, a influentat puternic stilul lui Orlando di Lasso, care a avut in
creatia lui Clemens non Papa un reper funciar. Mostenirea muzicala a lui Jacobus Clemens non
Papa numara 15 misse, 233 de motete, 80 chansons si 159 de psalmi (souterliedekens). Creatia
sa este un stralucit exemplu de expresivitate melodica si tratare armonica — in care apar inclusiv
sexte napolitane! — raportata la scriitura contrapunctica de baza.

— COMPERE, Loyset (1445-1518) - semnificativ compozitor franco-flamand al
Renasterii, discipol al lui Johannes Ockeghem si membru al aga-numitei scoli din Cambrai in
care au fost cultivate date ale celei de-a doua scoli neerlandeze. A facut parte din aceeasi
generatie cu Josquin des Prez, generatie care a realizat o veritabild magistrald intre stilul
Renasterii italiene si cel francez.Desi este recunoscut ca autor al catorva misse, a excelat in
arta de miniaturist, mai ales in motete si chansons; inzestrat cu har de melodist, dar avand si o
solida tehnica polifona, a semnat madrigale si frottole care au devenit foarte populare in timp,
mai ales datorita tiparului muzical al lui Ottavio Petrucci din Venetia.

— CORELLI, Arcangelo (1653-1713) — violonist si compozitor al Barocului muzical
italian, discipol al marelui violonist Giovanni Battista Bassani. Dupa ce si-a castigat la doar
19 ani reputatia de violonist virtuoz, a calatorit mult pe intreg continentul european, facandu-si
cunoscutd arta; intre discipolii sdi ii amintim pe Francesco Geminiani si Pietro Locatelli. De
retinut faptul cd lucrdrile sale destinate instrumentului favorit au imbogétit repertoriul
cameral, impunandu-se inclusiv peste secole; dovada a aprecierii de care Corelli s-a bucurat
in mod constant o constituie si faptul cd Johann Sebastian Bach a studiat pe partiturile
acestuia, centrandu-si chiar o fugd destinatd orgii (BWV 579) pe un opus timpuriu al
maestrului italian (op. 3). Este autorul unei impresionante serii de trio sonate (da camera si da
chiesa), sonate pentru violind si continuo, ca si a nu mai putin de 12 concerti grossi.

— COUPERIN, Francois (1668-1733) — supranumit de contemporani ,,Jle Grand” (cel
Mare) a fost unul dintre compozitorii francezi ai Barocului muzical, dedicat artei claveciniste
franceze pe care a ridicat-o pe culmi.Nascut intr-o familie de muzicieni, Couperin va deveni
unul dintre titularii organisti de la Chapelle Royale. In paralel compune si publicd multe piese
destinate clavecinului, toate denota un stil personal, fie de atmosferad elegiaca, fie de poezie
discretd, totul tributar unei tehnici aparte, niciodata evidentiata ca virtuozitate sau efecte goale
de sens. Maestru incontestabil al clavecinului, si-a axat creatia pe suite de dansuri pe
cunoscuta structurd; ceea ce deosebeste creatia sa de cea a contemporanilor este — dincolo de
stilul personal — titulatura suitelor numite ,,ordine”; structurii binecunoscute — Allemande,
Courante, Sarabande, Gigue — 1i adauga o serie de dansuri de caracter, unele cu tenta progra-
matica: Les amusements, L’Olimpique, La triomphante etc. Este autorul unui tratat privind
arta clavecinistica intitulat L’art de toucher le clavecin.

— DOWLAND, John (1562 sau 1563-1626) — compozitor, cantaret si luthist englez
angajat mult timp la curtea regelui Christian IV al Danemarcei si la cea engleza a reginei
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Elisabeta I si a lui James I. Cea mai mare parte a creatiei sale este destinatd lautei (instrument
caruia i se putea alatura si vocea), motiv pentru care aceasta a si devenit baza repertoriald a
chitaristilor secolului XX, a formatiilor de muzica veche sau a inspirat chiar pe unii din marii
compozitori ai acestui secol, cum ar fi Benjamin Britten. Amprenta stilului sau este melancolia,
ce se degaja atat din textele poetice la care a facut apel, cét si din curgerea liniilor melodice,
impregnate de melisme de facturd cromaticd in jurul unor sunete ,,pilon” sau din parfumul lor
modal. Este considerat cel mai de seama reprezentant al cantului pentru luth si voce din
perioada culturii elisabetane, inclinat sa exprime in muzica expresia melancoliei sau a suferintei
ce cautd alinare.

— DUFAY, Guillaume (1400-1474) — compozitor si teoretician franco-flamand al
Renasterii timpurii, Guillaume Dufay (Du FAY, Du FAYT) s-a remarcat ca figura centrala a
scolii burgunde, exercitdnd o influentd covarsitoare asupra creatiei muzicale a secolului XV.
Angajat al catedralei din Cambrai, unde calitatile sale I-au impus ca autoritate in domeniul
muzicii sacre, a calatorit in multe centre importante din Italia sau Elvetia, facandu-si
cunoscutd arta. Tezaurul cantarii medievale a fost imbogatit prin misse, motete (unele dintre
ele isoritmice, altele polifone), Magnificat, imnuri, dar si prin balade, virelai sau rondo. Ca
tehnica de constructie, a preferat formele fixe, utilizarea unor cunoscute sectiuni de cantus
firmus, ca si apelul la fauxbourdon, acesta din urma ca omagiu nedisimulat adus lui Dunstaple
(Dunstable), compozitor ce i-a fost model in creatie. Considerat — alaturi de Gilles Binchois —
fondator al scolii burgunde (asa- numita ,primd scoald neerlandezda”), Dufay a cultivat
simplitatea extrema a unui duct melodic ,,tandru”, in perfectd concordanta cu spiritul versului
pe care acesta il poartd; ocolind deliberat orice complexitate sau idee de manierism impusa de
dezvoltarea tarzie a Ars Nova.

— DUNSTABLE, John (1390-1453) — in unele documente DUNSTAPLE, a fost un
compozitor englez de muzica polifond, reprezentant al Evului Mediu tarziu si al Renasterii
timpurii. A fost unul dintre cei mai activi compozitori ai secolului XV, apropiat de Leonel
Power si de stilistica Scolii burgunde. Si-a castigat o reputatie recunoscutd in calitate de
astronom, astrolog si matematician. In calitate de compozitor, a favorizat introducerea in
creatie a intervalului de tertd si a tipului francez de Fauxbourdon. A semnat motete izoritmice,
Magnificat sau Misse, utilizand o singurd melodie de tipul cantus firmus. Se considerd ca a
compus in genul rondeau sau al baladei engleze, unele lucrdri de acest tip fiindu-1 atribuite.
Fata de predecesori, lui Dunstable i se recunoaste meritul de a fi impus unele date ale
spiritului muzicii engleze pe continent, in sensul cd influenta muzicii sale s-a facut simtita la
nivelul creatiei unor Guillaume Dufay sau Gilles Binchois. Frumusetea solutiilor sale tehnico-
expresive Tn domeniul scrierii contrapunctice a fost deseori comparata cu cele ale lui Josquin
des Pres, Palestrina sau Johann Sebastian Bach — fiecare dintre acestia fiind exemplar pentru
secolul in care a trait si creat.

— ELSBETH, Thomas ( ? — cca 1624) — compozitor german despre ale carui viatd si
studii se cunosc mult prea putine date. Cert este ca a dedicat unele din publicatiile sale
oficialitdtilor orasului Breslau 1n care si-a petrecut cativa ani. Este cunoscut in calitate de
creator a peste 150 de motete (la inceput cu text latin, apoi german) si a mai mult de 100 de
cantece la trei, patru sau cinci voci; fard a acorda vreo atentie speciald stilului polifon sau
celui omofon, s-a exprimat cu aceeasi elegantd in ambele genuri. Creatia sa a cunoscut o
apreciabila circulatie in epoca gratie celor peste doudzeci de albume editate pe parcursul unui
sfert de veac: practic, a editat anual cate o colectie de motete sau cantece.

— ENCINA, Juan del — Juan de (la) ENCINA (ENZINA) sau Juan de FERMOSELLE
(1460-c.1533) — reprezentant al Renasterii spaniole: compozitor, poet si dramaturg, considerat
»parinte” al dramei iberice; in cea de-a doua parte a vietii si, mai ales, dupd un pelerinaj la
Ierusalim, se va dedica celor sfinte. Angajat de tanar al curtii din Toledo al celui de-al doilea
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duce de Alba, Juan del Encina se remarcd printr-o bogatd si nuantatd productie literar-
muzicald; cele nu mai putin de 14 piese de teatru ale sale marcheaza trecerea de la scena
ecleziastica la cea profana. De un deosebit interes este tratatul Arte de trobar in care autorul
pune in discutie conditia artei poetice si a creatorului de poezie la curtea Spaniei. In anul 1496
publica o colectie de poeme dramatice si lirice intitulatd Cancionero, poeme ce tradeaza
intense, dar gratioase trdiri. Ca forma muzicald, a preferat-o pe cea derivatd din francezul
virelai, respectiv a b b a, utilizata in cantigas spaniole ale secolului XIII.

— ENRIQUE VIII (1491-1547) — sub acest nume poate fi regasit in unele manuscrise
HENRY VIII, rege al Angliei si apoi si al Irlandei (de la 1509 pand la moartea sa); este al
doilea monarh din casa Tudor, tatal viitoarei regine Elisabeta I. A provocat desprinderea
bisericii anglicane de biserica romano-catolicd. Era recunoscut in epoca pentru gustul sidu
muzical si chiar 1i sunt atribuite o serie de lucrari, cea mai cunoscuta fiind Greensleves, care
ar fi fost dedicatad lui Anne Boleyn, in perioada in care regele i facea curte; cu toate acestea,
unii cercetdtori apreciaza ca stilul in care a fost creatd aceastd piesd nu este conform cu ceea
ce se canta, de regula, la curtea lui Henric VIII.

— ESCOBAR, Pedro (1465-1535?) — compozitor portughez cunoscut si sub numele
Pedro DE ESCOBAR sau Pedro DO PORTO; activ mai ales In Spania (cantaret si compo-
zitor la curtea Isabellei de Castilia sau maestro di cappella n catedrala din Sevilla); creatia sa
reprezintd un reper pentru intreaga peninsuld Ibericd la inceputul secolului XVI. In lumina
documentelor muzicale pastrate, este considerat creatorul celui mai timpuriu Recviem din
creatia ibericd, 1 se adaugd un Magnificat, sapte motete (intre care un Stabat Mater), opt
imnuri $i mai multe villancicos. Interesant este faptul ca multe copii ale lucrarilor sale au fost
gasite 1n locatii foarte indepartate (Guatemala).

— FESTA, Costanzo (1490 sau 1495- c¢.1545) — compozitor, reprezentant al Renasterii
italiene, cunoscut ca madrigalist si creator de muzica sacrd. S-a afirmat ca virtuoz contrapunctist,
adept al scolii flamande de compozitie, dar si al stilului palestrinian, remarcandu-se ca primul
maestru italian al polifoniei vocale, creator al unei sinteze originale intre stilurile flamand si
italian. Intre 1543 si 1549 publica mai multe colectii de muzica sacra: misse, motete, lamento-uri,
numeroase Magnificat si Litanii, acestea din urmd concepute chiar pentru doud formatii
corale, fiecare pe patru voci. Interesant este faptul cd a creat o fuziune a stilului sacru si
profan, multe din lucrdrile sale destinate a fi interpretate in serviciul divin respirand un aer
proaspat, laic. Mare parte a vietii a fost membru al corului papal; cunoscand si respectand
gustul autoritdtii papale, anticipand chiar deciziile Conciliului din Trento referitoare la
necesitatea utilizarii cu masurd a scriiturii contrapunctice, Festa a introdus in lucrarile sale
largi pasaje omofone, fiind — in acest sens — diferit de contemporanii sdi. Madrigalele sale,
scrise de reguld la trei sau doud voci, se remarca printr-o scriiturd de agilitate ritmica, vadind
influente ale genului villanesca. Este, de altfel, considerat unul dintre promotorii madrigalului
italian de secol X VI, alaturi de Jacob Arcadelt si Cipriano da (de) Rore.

— FEVIN, Antoine de (1470-c.1511/1512) — compozitor francez, reprezentant al
Renasterii, contemporan cu Josquin des Pres. Angajat al curtii lui Ludovic XII in calitate de
cantaret si compozitor, a fost deosebit de pretuit de monarhul Frantei. Intreaga mostenire
muzicala a lui Fevin asaza in prim plan predilectia declaratd pentru vocal. A compus 14 misse,
3 Lamento-uri, 3 Magnificat, 14 motete si 17 chansons, toate evidentiind aceeasi vointd de
claritate a discursului muzical ca si in cazul lui Josquin des Pres; tot ca la Josquin des Pres,
Fevin a uzat de jocul contrastelor intre articuldri polifone si oaze de omofonie, fiind mai
preocupat de aspecte formale strict muzicale, decat de punerea in valoare a textului poetic.

A fost adeptul egalei importante acordate in conducerea si tratarea vocilor, al claritatii,
simplitatii si expresivitatii. Daca nu a fost in realitate discipol direct al marelui Josquin, a fost
— cu sigurantd ceea ce se numeste ,,felix Jodoci aemulator”, adica un strélucit succesor al lui
Josquin — dupa cum l-a numit Glarean.
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— FLORENTIA, Giovanni da (fl. c. 1350) — cunoscut si sub numele de Jovannes de
FLORENTIA sau Giovanni MAZZUOLI, a fost compozitor si organist al quattrocento-ului
italian; numele acestui cunoscut pupil si discipol al lui Francesco Landini este legat de nu
mai putin celebrul Codice Squarcialupi, mai precis de organistul de renume al Florentei
»secolului de aur”, Antonio Squarcialupi, al carui profesor de instrument a fost.

— FRANCK, Melchior ( 1579-1639) — compozitor german care a activat n perioada de
granitd a Renasterii cu Barocul. Prolific in creatia destinatd serviciului de cult al bisericii
protestante, a exersat dincolo de Alpi cuceririle scolii venetiene ale cérei repere i-au fost
transmise prin profesorul sdau, Hans Leo Hassler. A semnat peste 40 de carti de motete (peste
600 de lucrari), piese laice de tipul quodlibet, piese contrapunctice cu evident caracter
pedagogic — bicinia, tricinia —, precum si dansuri instrumentale. Motetele au text german si
stau marturie pentru grija compozitorului in tratarea disonantei, cu atdt mai mult, cu cat au fie
caracter omofon evident, fie scriiturd derivatd in mod direct din cuceririle scolii venetiene,
mai precis din stilul policoral.

— GABRIELI, Andrea (1532/33?-1585) — organist si compozitor italian, reprezentant al
Renasterii tarzii si — ca si celebrul sdu nepot, Giovanni Gabrieli — al Scolii Venetiene, cu
impact asupra creatiei italiene §i germane pe toatd durata secolului XVII. Discipol al lui
Adrian Willaert la catedrala San Marco din Venetia unde va deveni organist si compozitor, va
exercita o considerabila influentd asupra contemporanilor, mai ales in ceea ce priveste muzica
de ceremonial, stilul venetian policoral si creatia corald de tip concertant; de altfel, pe lista
discipolilor sdi figureaza numele lui Hans Leo Hassler, ca si nepotul sdu, Giovanni Gabrieli,
care 1i va si succeda in functie. A fost prieten cu Orlando di Lasso si cu alti creatori de muzica
corald, actiunile sale premergind instaurarea in muzicd a datelor stilistice ale Barocului
timpuriu. Compozitor prolific si versatil, s-a exprimat cu egala virtuozitate in muzica sacra, in
cea de ceremonial, dar si in genul deosebit de popular al madrigalului; ceea ce a urmarit a fost
contrastul texturilor sonore, combinatiile vocale sau instrumentale care sa diferentieze
repetarile de text muzical si ideea de reinviere a dramei muzicale, in paralel cu cautarile
celebrului grup reunit in Camerata florenting a contelui Bardi. In acest sens, compune
Oedipus Tyrannus dupa Sophocles, lucrare montatd la Vicenza in anul 1585. Multe din
lucrarile sale au fost facute cunoscute prin tipar muzical incd multi ani dupa moarte, gratie
nepotului sdu, Giovanni Gabrieli.

— GASTOLDI, Giovanni (1556-1622) — cunoscut si ca Giovanni Giacomo GASTOLDI
— compozitor italian, reprezentant — in egald masurd — al Renasterii tarzii si al Barocului
timpuriu. A activat indelung in calitate de maestru de cor la Domul din Milano. A compus
multe madrigale, muzicd vocald destinatd serviciului sacru si lucrari instrumentale; a devenit
foarte cunoscut printr-un gen inedit in peisajul componistic, odata cu publicarea — in 1591 — a
doud volume de Ballett a cinque voci, lucrari de facturd stroficd, dansantd, antrenantd, cu
declamare rapida si accentuatd a unor cuvinte, in care uneori versurile refrenului sau alte
versuri semnificative sunt inlocuite prin pasaje de silabe fara sens aparent, de tipul ,,Fa-la-la”
sau lirum-lirum”; prin aceasta, ele devin un corespondent muzical al tipologiei scenice de
commedia del’arte, cu atdt mai mult cu cat fiecare piesd poartd un titlu prin care se fac
portretizari de tipul: L’Inamorato, La Bellezza, Amor Vittorioso, Speme Amorosa. Veritabil
,best seller” al vremii, volumele au fost imediat retiparite si au avut o mare circulatie inclusiv in
alte tari, fiind foarte apreciate de compozitori ca Orazio Vecchi, Adriano Banchieri, Hans Leo
Hassler sau Thomas Morley, acesta din urma fiind chiar influentat de Gastoldi. Este adevérat ca
in epoca multe genuri vocale — ca villancico, frottola, chanson — erau legate de dans, dar balletti
semnate de Gastoldi aveau o mare calitate: ele puteau chiar renunta la text, devenind piese
instrumentale sau instrumentele puteau interveni ca o culoare timbrald, inlocuind una sau mai
multe voci. Este certd dorinta compozitorului de a marca diferentieri intre balletti considerate ca
suitd prin metricd (masuri de doi sau trei timpi) ori sferd modald (major, minor).
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— GIBBONS, Orlando (1583-1625); creatia sa reprezintd un punct culminant in
Renasterea muzicald engleza. A excelat mai ales in sfera muzicii sacre si in compozitiile
pentru instrumente cu claviaturd. Intr-o privire asupra dezvoltdrii muzicii engleze este
imposibil sa nu remarcam faptul cd cei trei corifei ai instrumentelor cu claviaturi — respectiv
William Byrd, John Bull si Orlando Gibbons — s-au néscut la interval de doua decenii, ceea ce
ar reprezenta aproximativ o generatie; de aceea, probabil, sunt si reprezentantii a trei generatii
succesive de clavecinisti englezi, care au dezvoltat articulatiile lucrarilor si curgerea frazelor
muzicale de aga maniera incat sd ocoleasca stereotipiile.

S-a facut remarcat in calitate de organist si compozitor, membru al Capelei Regale
britanice 1n timpul lui James I, ulterior si clavecinist al formatiei de camera a viitorului rege
Charles I. A semnat multe lucrari destinate clavecinului, dar si fantezii pentru formatia de
viole, madrigale, anthems, psalmi; sase dintre lucrarile sale au fost incluse in Parthenia, prima
colectie de muzica tiparita in Anglia in jurul anului 1611.

— GIJON, Juan Perez de (fl. 1460-1500) — compozitor al Renasterii spaniole, cu o
importanta contributie la definirea celei mai fastuoase colectii de muzica de la finele secolului
XV: Cancionero Musical de Palacio, opera ce poartd amprenta gustului regal al vremii, fiind
realizatd la comanda regelui Ferdinand II de Aragon. Lucrari ale sale figureaza si intr-un alt
manuscris reprezentativ pentru acelasi secol, Cancionero de la Colombina. In ambele
manuscrise, majoritatea covarsitoare a pieselor sunt la trei voci (cu tema la vocea superioard)
si apartin genului villancico.

— GUMPELZHAIMER, Adam (1559-1625) — compozitor german introdus in tainele
muzicii de catre tatdl sdu. Se pare cd ar fi studiat un timp si cu Orlando di Lasso,
identificandu-se cu stilul acestuia de asa maniera, incat contemporanii le deosebeau cu mare
dificultate lucrdrile. Angajat al unor curti princiare germane, a excelat atat in crearea unui
repertoriu sacru, cat si in genurile muzicii profane; timp de patru decenii si-a exercitat talentul
pedagogic in calitate de profesor si cantor la gimnaziul St. Anna din Augsburg. Una din
lucérrile sale de capetenie o reprezintd Compendium muzicae latinum-germanicum (Augsburg
1591, republicata de nu mai putin de 12 ori!), antologie de referintd pentru intregul secol in
ceea ce priveste repertoriul din landurile germane de sud. Este creator a numeroase imnuri,
motete, psalmi, in general lucrari pe 2 pana la 8 voci, cu efecte policorale.

— HAENDEL, Georg Friedrich /George Frideric HANDEL (1685- 1759) — reprezentant
de seama al Barocului muzical; compozitor german, naturalizat englez in anul 1727. Stilul séu,
definitoriu pentru aria engleza de cultura, a fost influentat in egald masura de cel italian, dar si
de preceptele componistice ale lui Henry Purcell. Dovedind talent muzical de la cea mai frageda
varstd, se va indrepta spre studiul clavecinului, al violinei, al orgii si al compozitiei, neglijaind
studiile de drept incepute la Universitatea din Halle, orasul sau natal; dupa studii muzicale in
Italia, unde s-a specializat 1n stilul operei italiene, s-a facut remarcat drept creator de oratorii si
opere. Incepand cu anul 1710 devine capelmaestru al principelui elector al Hanovrei, viitorul
rege George I al Marii Britanii, pe care il urmeaza la Londra. Aici, Haendel isi centreaza atentia
pe activitati manageriale — director la Royal Academy of Music, King’s Theatre, Royal Opera
House — si componistice, creand o mare diversitate de lucrdri in toate genurile. Deosebit de
apreciat in timpul vietii atat de cei doi monarhi in a céaror slujba s-a aflat, cit si de publicul
iubitor de muzica al Londrei si al continentului european, Haendel a fost acel compozitor daruit
care a stiut sd obtina efecte strilucitoare cu mijloacele cele mai simple, marcand atat generatia
sa, cat si pe cele viitoare prin complexitatea si eficacitatea scriiturii sale componistice. Ca si
Johann Sebastian Bach sau Heinrich Schutz, este comemorat in calitate de compozitor de cétre
Biserica Luterana la data de 28 iulie. Este autorul a 42 de opere, 29 de oratorii, mai mult de 120
de cantate, concerte instrumentale, muzica de camera si corala.

— HANDL, Jacob (1550-1591) — niscut Jakob Petelin, dar cunoscut si sub numele de
Jacobus Gallus Carniolus sau Jacob Handl-Gallus — compozitor sloven al Renasterii; a fost
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angajat in calitate de maestru de cor si organist in diferite lacasuri de cult. Stilistic, combina
repere ale modernitatii si ale traditiei pe ideea parasirii treptate a tehnicii de cantus firmus in
favoarea manierei policorale, a cromatismelor si a tehnicii efectelor prin care cuvintele
textului aflau in muzica un corespondent fericit. A publicat nu mai putin de 100 de lucrari
laice — piese corale scurte, reunite Tn volume sub titlul Harmoniae morales (1589/1590) si
Moralia (1596). In 1577 publica Opus Musicum, o lucrare ampli, in sase parti, cuprinzand
374 motete ce acopera serviciul liturgic pe intreg anul; motetele sunt marturie a stapanirii
perfecte a stilului de cori spezzati al Scolii venetiene.

— HASSLER, Hans Leo (1564-1612) — compozitor si organist german reprezentativ
pentru Renasterea tarzie si Barocul muzical timpuriu. A studiat initial orga in familie, cu tatal
sdu, dupa care a continuat la Venetia, aderand la principiile scolii componistice venetiene, in
special la tehnicile stilului policoral. Prieten apropiat si colaborator al lui Giovanni Gabrieli, a
fost discipol al unchiului acestuia, compozitorul Andrea Gabrieli. Reintors in Germania, a
ocupat functii de organist in diferite centre muzicale, ultimul fiind Dresda; dupa disparitia sa,
intre muzicienii numiti la Capela din Dreasda citdim numele lui Michael Praetorius si Heinrich
Schutz. S-a remarcat ca primul compozitor care face cunoscute principiile stilistice ale Scolii
venetiene dincolo de Alpi; pentru el, stilul concertato, cu ideea de policoralitate si de univers
emotional expansiv, agrementat prin cromatisme, devine amprenta a creatiei laice (madrigale,
canzonete, ricercare, toccate), in vreme ce pentru partiturile sacre pastreaza rigurozitatea
palestriniana.

— ISAAC, Heinrich (1450?-1517) — compozitor renascentist al Scolii flamande, cunoscut
si sub alte nume: simplu Ysaak sau Henricus, fie cu nume complet Henricus Isaac Germanus,
Ugonis de Flandria, Huygens Isaacke, Arrigo d’Ugo sau Arrigo il Tedesco. Este considerat
unul dintre cei mai importanti creatori contemporani lui Josquin des Prez, cu o imensa influenta
la dezvoltarea muzicii teritoriilor germane. Compozitor la curtea din Innsbruck, va marca prin
talentul sdu si alte importante centre sau curti, cum ar fi Florenta sau curtea lui Lorenzo de
Medici, anturajul Papei Leon X, curtea imparatului Maximilian I sau a familiei d’Este.

Extrem de prolific, a compus 1n cele mai variate genuri: motete, misse, cintece italiene
sau germane, muzicd instrumentald, creatia sa devenind exponentiala pentru multi dintre
compozitorii ce i-au urmat; este binecunoscut cazul liedului Innsbruck, ich muss dich lassen
din care a creat doud versiuni, aceeasi melodie devenind ulterior baza coralului luteran O,
Welt, ich muss dich lassen, utilizat atat de Johann Sebastian Bach (secolul XVIII), cat si de
Johannes Brahms (secolul XIX). Poate ca cea mai importantd contributie a lui Heinrich Isaac
o reprezintd Choralis Constantinus, antologie cuprinzand peste 450 de cantéri, baza a motetelor
polifonice din sectiunea Proper a misselor. Este considerat primul compozitor ,,international”
al Renasterii, in sensul cd — desi a fost flamand prin nastere — s-a exprimat cu aceasi suplete
si virtuozitate in stiluri diferite, cum ar fi cel german, francez, italian, ca si pe genuri cu
incdrcatura emotionala diversa: sacru si profan.

— KING JOHN IV of PORTUGAL (1603-1656) — JOAO IV de PORTUGAL (1603-
1656) — protector al artelor si al muzicii, scriind despre aceasta arta cu talent si in cunostinta
de cauzd; a fost, de asemenea, un inzestrat compozitor. A pus — la Lisabona — piatra de
temelie a celei mai bogate biblioteci muzicale europene a timpului, din pacate distrusa de
cutremurul din anul 1755. Dintre cele mai cunoscute opere teoretice ale sale mentiondm
Apararea Noii Muzici (1649), in care Joao de Portugal ia apararea principiilor expuse si
practicate de Giovanni Pierluigi da Palestrina.

— La RUE, Pierre de (1452-1518) in unele documente poate aparea si ca RUE, Pierre
de la — compozitor si cantaret al Renasterii franco-flamande, din generatia lui Josquin des
Prez, Agricola, Compere, Isaac sau Obrecht. Educatia muzicala primita la catedrala Notre
Dame il recomanda ca profund cunoscator al stilului polifonic. Angajat in diferite catedrale
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din teritorii franceze sau italiene in calitate de cantdret, se va remarca la Hertogenbosh, in
Capella Sfantului Imparat Maximilian. In cilatoriile cu membrii acestei capele a luat contact
cu alti compozitori proeminenti ai perioadei: Josquin des Prez, Heinrich Isaac sau Robert de
Fevin, fapt ce a contribuit la dezvoltarea decisiva a stilului sau personal. A compus un important
corpus de Misse, motete, Magnificat, Lamenti $i chanson, intr-o arie stilisticd foarte apropiata
celei a lui Josquin, dar cu mai multe cromatisme si tratdri personale ale disonantei intr-o
textura densa, fiind intre primii compozitori care au extins textura vocald a lucrarilor de la
cele patru voci deja standardizate la cinci sau sase; asa, spre exemplu, utilizand din plin
tehnicile polifone, missa Ave sanctissima Maria — prima din istoria muzicii conceputa la sase
voci — este un canon extins la cele sase voci, in maniera multor lucrari de Ockeghem. De
altfel, compozitorul chiar prefera unei simple imitatii tehnicile severe ale canonului; o alta
fatetd a virtuozitatii sale in manuirea complexului esafodaj contrapunctic o aflam in cea de-a
doua missa pe care a construit-o in baza cunoscutei melodii L’homme arme, lucrare care
incepe si se termind cu canoane mensurate, adica acel tip special de canon 1n care vocilor le
revine expunerea aceluiasi desen melodic, dar ceea ce le diferentiaza este metrul cu care
acesta este expus. In cazul de fati, de exemplu, tenorul este in metru triplu (ternar), numit la
acea vreme fempus perfectum, iar basul — in metru dublu (binar) — tempus imperfectum. In
afara celor peste 20 de misse create In decursul timpului si destinate corului a cappella la
patru, cinci sau sase voci, a semnat motete — de reguld, la patru voci, uzand din plin de
imitatie; cu toate cd nu a fost niciodata in Italia, a stiut s confere genului frottola farmec atat
prin supletea melodicii, cat si prin utilizarea texturilor omofone.

— LANDINI, Francesco (1325/35-1397) — compozitor italian deosebit de inzestrat si
dedicat artei sale, lovit de cecitate incad din copildrie; Francesco Landini a fost si un inzestrat
instrumentist, cunoscator al tehnicii orgii, dar si al altor catorva instrumente al cédror virtuoz a
fost. Cunoscut si ca poet si cantaret vocal, maestru incontestabil al Ars Nova italiene in faza ei
tarzie, a lasat posteritdtii peste 150 de lucrari, ca bazd a repertoriului reprezentativ pentru
secolul XIV. Multe dintre acestea sunt expresia celui mai cunoscut gen italian al vremii,
ballata, derivat din virelai-ul francez; totodata, a semnat cateva madrigale, caccia si virelai,
aceasta ultima forma ca expresie a pretuirii acordate de el scolii franceze contemporane lui.
De reguld, compozitiile sale uzeaza de articulare tripartita, delimitdndu-se astfel de cele ale
antecesorilor sdi, care au preferat forma bipartitd; alte diferentieri stilistice pot fi aflate in
subtilitatea si varietatea texturii polifone sau a aspectelor ritmice.

— LANTIS, Arnold de (1380-1450) — membru al scolii burgunde de compozitie (consi-
deratd de muzicologi drept prima scoald neerlandezi); Arnold de Lantis a fost contemporan cu
Guillaume Dufay si Gilles Binchois, lucrarile sale fiind expresia liniei trasate de cei doi ca
reactie contra complexitatii exacerbate sau a efectelor manieriste din Ars Nova tarzie, reactie
sustinuta si de spiritul mentorului lor, englezul John Dunstable.

— LASSO, Orlando di (1530 sau 1532 — iunie 1594) — compozitor flamand, reprezentant
al Renasterii; ca si Giovanni Pierluigi da Palestrina, este considerat reprezentant al tipului de
scriiturd polifonicd ce a influentat cultura muzicald europeand la nivelul secolului XVI.
Cilatorind pe intreg continentul, a putut sa ia contact cu cele mai diverse scoli si orientari
componistice, fiind apreciat la multe curti princiare; desi era deja muzician consacrat, nu a
incetat sd studieze pentru a se perfectiona — intre altii cu Andrea Gabrieli.Compozitor prolific, a
semnat cu diferite variante ale numelui (Orlando de Lassus, Orlandus Lassus, Orlande de
Lassus, Roland de Lassus, Roland Delattre) peste 2000 de lucrari, intre care se evidentiaza cele
pe texte latine (100 Magnificat, 60 misse, 530 motete, 4 Patimi dupa evanghelisti, imnuri,
psalmi, lamento-uri), franceze (150 chansons), italiene (175 madrigale si villanelle), germane
(90 lieduri) la care se adaugd multe alte piese de diferite facturi, fie in orizont sacru, fie in
cel profan. Absolut toate se remarca prin expresivitatea speciald a liniilor melodice, prin
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spontaneitatea si rafinamentul conjugdrilor contrapunctice, cu cautate efecte pe directia
,»colorarii” imaginilor continute in text prin corespondente de ordin strict muzical.Ultima sa
lucrare (1594), o veritabila capodopera, a fost un set de 21 madrigale ,,spirituale”, intitulate
Lagrime di San Pietro, madrigale dedicate Papei Clement VIII si publicate postum.

— LOTTI, Antonio (1667-1740) — compozitor, pedagog si organist italian cu carierd ca
maestro di cappella in Venetia. A compus multe mise, cantate, madrigale, circa 30 de opere si
multd muzica instrumentald; din punct de vedere stilistic, face trecerea de la Barocul muzical
la orizonturile clasicismului. Intre discipolii acestui pedagog de marca se numard Domenico
Alberti, Benedetto Marcello, Baldassare Galuppi si multi altii.

— LULLY, Jean Baptiste de (1632-1687) — numele provenind din naturalizarea franceza
a italianului Giovanni Battista di LULLY - unul dintre cei mai prestigiosi reprezentanti ai
culturii la curtea lui Ludovic XIV al Frantei. Chitarist si violonist talentat, apoi dirijor al
orchestrei sugestiv intitulate ,,Cele douazeci si patru de violine ale Regelui”, s-a facut remarcat
atat prin partea muzicald a pieselor lui Moliere, cat si, mai ales, prin compunerea de balete in
care talentul de dansator al regelui putea fi pus in valoare si, desigur, prin creatia de opera.
Muzica sa reflecta stilul Barocului muzical: basso continuo, expresie plind de entuziasm si
maretie in miscarile rapide si impregnata de tristete sau nostalgie in cele lente, utilizarea muzicii
de dans, 1n special a unor forme precum passacaglia sau chacona; este de notat faptul ca
influenta Iui in domeniul muzicii de dans si, in mod special, a baletului de curte a fost
considerabild, el impunand un ritm mai alert sectiunilor dansante si propunand chiar noi forme
de spectacol, de tipul comediei-balet. Totodata, Lully este fondatorul operei franceze, pentru
care a realizat o adaptare a tipului de opera italian la prozodia limbii franceze, combinand
recitativele si ariile de asa maniera incat sa obtina efectele dramatice scontate. Iata si cateva din
titlurile lucrarilor sale: Amorul doctor, Domnul de Pourceaugnac, Psyche etc.

— MACHAUT, Guillaume de (1300-1377) — cel mai celebru scriitor si muzician al
Frantei secolului XIV, cu o imensa influenta asupra contemporanilor si a urmasilor, la nivelul
intregii Europe artistice. A calatorit mult pe continent si a trdit apoi mare parte a vietii la
Reims, dar si in serviciul sau aldturi de cunoscute capete incoronate, ca Jean I al Bohemiei,
Charles II de Navarre sau Charles V.

A fost adulat de scriitorii si artistii vremii, la moartea sa poetul Eustache Deschamps
scriind o elegie Tn memoria ,maestrului oricarei melodii”, elegie transpusd muzical de
Franciscus Andrieu, compozitor cunoscut si sub numele de Magister Franciscus; aceastd lucrare
este, de altfel, cea mai timpurie marturie de lamento baladesc, cu repetarea ostinatd a unui motiv
extras dintr-o missa a lui Guillaume de Machaut. Recunoscut drept cel ce a dus la perfectiune
formele fixe ale genurilor poetice franceze, un Tmpatimit al ritmului si al schemelor ritmice
elaborate, Machaut s-a dovedit un muzician féard egal, cultivand inovatiile ritmice in motetele
sale isoritmice, dar si cantul pe mai multe voci — polifonia — in toate genurile, de la rondo sau
balada la missa. Celebra sa Messe de Notre Dame este prima missa polifona din istoria muzicii,
mai mult chiar, ea este si prima lucrare unitard de acest fel, toate cele cinci parti ale ei fiind
axate pe acelasi material muzical. De departe cel mai ilustru reprezentant al Ars Nova, a cultivat
cu virtuozitate in creatiile sale laice toate datele stilistice ale noii orientari muzicale pe ideea
eliberdrii fluxului melodic de stereotipie si de implementare a unui spirit romantic, in acord cu
efuziunea textului poetic; in baladele sale, de exemplu, a dus pe culmi spiritul trubaduresc,
calchiat unei structuri polifone elaborate, marcand astfel evidente contraste cu arta prede-
cesorilor. Acelasi spirit se regaseste si in virelai, tratat de asemenea in manierad polifona; desi
motetele sale riman expresia unui secol XIII intarziat, si aici pot fi decupate exemple de suplete
ritmico-melodica deduse din spiritul Ars Nova, tipic pentru secolul XIV.

— MARENZIQO, Luca (1553 ?-1599) — compozitor italian, reprezentant al Renasterii,
cunoscut si cu grafia MARENTIO. A fost unul dintre cei mai inzestrati compozitor de
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madrigale, anuntand era Barocului timpuriu si creatia lui Claudio Monteverdi. Dupa o carierad
de cantaret ecleziastic, se impune in calitate de compozitor la curtea Cardinalului Luigi d’Este
si devine foarte popular, mai ales datoritd frecventei cu care publicd noi si noi colectii de
madrigale; in acelasi ritm sunt cerute si reeditari ale acelorasi colectii, ceea ce indicd masiva
lor circulatie in epocd. Angajat al unor curti princiare la Florenta (familia Medici), Roma sau
in Polonia, va face cunoscutd arta sa multor contemporani. A excelat atit in domeniul muzicii
sacre (motete, madrigali spirituali), cat si in cel al muzicii profane (canzone, villanelle),
distingandu-se prin maniera proprie de a trata textul muzical in perfectd consonanta cu cel
poetic, experimentand forta cromatismului Tnaintea lui Gesualdo; 1n madrigalul O voi che
sospirate a miglior note, intr-o singura frazd muzicala exploreaza cercul cvintelor, inclusiv
prin modulatii enarmonice ce fac directd trimitere la ideea de temperanta sonord ,,avant la
lettre”. In acelasi timp, este considerat de citre muzicologi ca un ilustru reperezentant in
muzica secolului XVI a unui anume spirit romantic, mai ales prin cultivarea zonelor de
contrast cu efect dramatic.

— MONTEVERDI, Claudio (1567-1643) — compozitor, instrumentist si cantaret, repre-
zentant tipic atat pentru Renasterea, cat si pentru Barocul italian; practic, majoritatea
covarsitoare a exegetilor considera ca a revolutionat stilurile muzicale in care a excelat; de
altfel, in Quinto Libro (cea de-a cincea carte de madrigale), a si calificat stilul polifonic strict,
cu disonante atent pregatite, drept ,,prima pratica” si pe cel liber, cu accentuatd reliefare a
vocilor extreme (sopranul si basul), premisda a monodiei acompaniate — drept ,,secunda pratica”.
Este recunoscut drept autor al primei opere valabile din punctul de vedere al standardelor
moderne ale dramaturgiei, Orfeo, operda montata si astdzi pe marile scene lirice. Tot genului
lirico-dramatic i-a dedicat si ultimele sale lucrari, considerate capodopere ale genului, /7 ritorno
d’Ulisse in patria (1641) si L’ncoronazione di Popeea (1642), ambele considerate culmi ale
geniului sau creator. Considerat un copil-minune al Italiei — a publicat cateva motete si
madrigale pe cand avea doar 15 ani! —, s-a remarcat ulterior in calitate de instrumentist, dirijor si
compozitor nonconformist, propunand noi standarde, intre care si parasirea ambientului modal
in favoarea indicilor de tonalitate. Creatia sa a stat la baza edificarii marii sinteze baroce
datorate Iui Johann Sebastian Bach si lui Georg Friedrich Haendel, mai cu seama in abordarea
genurilor vocal-simfonice. Cel mai celebru discipol al sdu, Heinrich Schutz, a realizat, la randul
sdu, o sintezd, de aceastd data intre elementele specific italiene si cele germane.

— MORALES, Cristobal de (1500-1553) — compozitorul cel mai reprezentativ al
Renasterii spaniole nainte de Tomas Luis da Victoria. Desi uzeaza un limbaj universal, in care
se pot decela varii influente, rimane reprezentativ pentru asa-numita Scoald din Andalusia,
alaturi de Juan Perez si altii; nota specificd a lucrarilor sale este simtul dramatic al expresiei.
Dupa un deceniu in slujba Vaticanului (1535-1545), unde a facut parte din corul papal, alcétuit
in majoritate din conationali, revine in Spania. A compus multd muzicd sacrd, exclusiv vocala,
nefiind restrictiva interventia instrumentelor cu rol de acompaniator. S-au pastrat 22 misse
destinate a fi interpretate de corul papal — deci apreciabile ca grad de dificultate; dintre acestea,
sase sunt pe cantus firmus, iar opt sunt misse-parodia, pe cunoscutul chanson Mille regretz
atribuit lui Josquin des Prez. A semnat peste 100 motete, 18 Magnificat si cel putin cinci
variante pentru Lamentatiile lui leremiah. Din punct de vedere stilistic, se remarcad preferinta
pentru armonie functionald, libertate ritmica, poliritmie, combinatii metro-ritmice, cu prevalenta
omofoniei $i cu grija pentru unitatea motivicd — mai ales in misse, in care melodia, incredintata
de regula vocii celei mai inalte, se aude in mod distinct. Exemplare pentru stilul liber, fluent al
lui Morales sunt cele doud misse centrate pe celebra melodie L’homme arme, mult utilizata in
creatie la nivelul secolelor XV-XVI: astfel, in vreme ce una dintre ele, la patru voci utilizeaza
melodia asemenea unui cantus firmus, cu tratare stricta, in cea de-a doua — la cinci voci —
melodia trece in mod liber de la o voce la alta. Considerata exemplu de perfectiune, inclusiv la
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peste un secol de la moartea sa, creatia lui Morales a influentat stilistic multi compozitori ai
Europei si se citeaza chiar circulatia operei sale pe teritoriul Lumii Noi, la putind vreme de la
colonizarea spaniold a Americii.

— MORLEY, Thomas (1557 sau 1558 — octombrie 1602) — compozitor, teoretician editor
si organist englez, reprezentant al Renasterii, unul dintre cei mai remarcabili reprezentanti ai
scolii engleze de madrigalisti, renumit pentru creatiile sale profane in cel mai autentic stil
elizabetan si singurul a carui creatie inspiratd de lirica shakespeariand a infruntat timpul.
Discipol al lui William Byrd, va atrage atentia contemporanilor odatd cu publicarea — in 1588 —
a primei sale colectii de madrigale pe text englezesc, Musica transalpina, o veritabila explozie
de vitalism si culoare. De altfel, genul madrigalului I-a si impus in istoria muzicii, in calitate de
semnatar al celei mai mari varietdti repertoriale, cu tente emotionale distincte, cum ar fi
luminozitatea, miscarea rapidd si cantabilitatea. Aldturi de madrigale, o serie de fantezii, ca si
piesele destinate unicului consortiu englez de 6 instrumente (de coarde si de suflat) sunt o
mostrd griitoare a talentului si maiestriei sale. In domeniul teoriei actului interpretativ, Plaine
and Easie Introduction to Practicall Musicke, publicata in 1597, a ramas timp de nu mai putin
de doua secole o lucrare de referintd, marturie a componisticii §i practicii interpretative engleze
din secolul XVI.

— MUNDY, William ( -1591) organist si compozitor, membru al Capelei Regale engleze
timp de peste patru decenii. A fost unul dintre reprezentantii de frunte ai Missei sau psalmilor
in latind, precum si ai genului specific englez anthem. Limbajul sdu muzical este remarcabil
prin concizie, vigoare si elocventd. Multe din lucrdrile sale sunt prezente in colectia Mulliner
Book. Cercetatorii fac cu greu distinctia intre lucrarile sale si cele ale fiului sdu, John Mundy.

— NANINO, Giovanni Maria — in unele documente NANINI (1543/1544 -1607) —
compozitor si profesor italian, al Renasterii, membru proeminent al scolii romane. Se
presupune ci ar fi studiat cu Palestrina; este cert ca i-a urmat in functie, devenind maestro di
cappella la S. Luigi d’Francesi, in Roma. A avut discipoli faimosi: Felice Anerio, Antonio
Cifra si Gregorio Allegri. Este autorul a peste 500 de madrigale extrem de variate din punct de
vedere stilistic, de la cele sobre si angulare ca expresie, cu o densa texturd contrapunctica, la
cele extrem de rarefiate ca scriiturd si — nu de putine ori — cu accente cromatice menite s
puna in evidenta trdirile poetice; este si motivul pentru care nu putini sunt muzicologii care
fac apropieri intre numele sdu si cel al lui Luca Marenzio.

— NON PAPA, Jaques Clemens — vezi CLEMENS, Jaques non papa

— OBRECHT, Jacob (1457/1458 — iulie 1505) — compozitor al Renasterii flamande,
poate cel mai celebru in Europa pentru predilectia lui fatd de genul missei la nivelul secolului
XV. Initiat de tatdl sdu in arta cantului instrumental la trompetd, se va dedica ulterior
compozitiei, exceland printr-o tehnica contrapuncticad de exceptie; desi a utilizat ca baza a
lucrarilor sale céantul gregorian, I-a tratat in maniere pe cat de diverse, pe atat de extravagante,
fragmentand incipitul melodic, uzand de expuneri retrograde sau inversate, uzind de
secventari sau expuneri variate; se poate afirma ca procedeele sale sunt in flagrantd opozitie
cu sobrietatea si economia de mijloace pe care o va cultiva, in generatia sa si Incd doud
decenii dupa aceea, un creator de talia lui Josquin. Cu toate acestea, Obrecht nu a reusit sa
creeze o scoald; compozitorii generatiei urmatoare au incercat sa realizeze pastise ale stilului
sdu involt, dar nu si-au depasit maestrul. Unii comentatori au facut remarca sensibilei
apropieri intre stilul suprainventiv al lui Jacob Obrecht si stilul pictural al marelui sdu
contemporan, Hieronymus Bosch. Mai mult decat alti contemporani, Obrecht a anticipat in
creatiile sale multe din solutiile cultivate ulterior de Josquin des Pres, cum ar fi: fraze scurte,
centrate motivic, tehnica imitativa. Deoarece a compus multd muzica instrumentald, de la el
ramanand cel mai important corpus de creatie dedicata instrumentelor, si nu doar vocii — ca in
cazul altor compozitori din epocd, acesta se constituie drept cea mai pertinentd dovada a
spiritului muzicii instrumentale flamande la finele secolului XV.
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— OCKEGHEM, Johannes (1410-1497); numele acestui compozitor apare in multe din
partiturile sau manuscrisele epocii si sub alte forme: Jean de/Okeghem/Ogkegum//Okehem/
Hocquegam/Ockegam, ca si in multe alte variante. Este cel mai proeminent compozitor al
celei de-a doua generatii de compozitori franco-flamanzi, ocupand un important loc pe linia
ce leagd creatia lui Guillaume Dufay de cea a lui Josquin des Prez. Si-a Inceput cariera ca
solist, continudnd-o ca maestro di cappella la curtea Frantei. A avut legaturi cu marii
compozitori ai vremii: se considera ca ar fi studiat cu Gilles Binchois, iar despre Antoine
Busnois se stie cd a realizat un motet in cinstea lui Ockeghem. Astizi nu cunoastem decat
relativ putine lucrari ale compozitorului: 14 misse, intre care si o Missa Requiem care
constituie cel mai timpuriu exemplu de recviem polifon, un Credo sine nomine, 5 motete, un
motet-chanson (lamento la moartea lui Gilles Binchois), 21 chansons. Multe din lucrérile sale
au fost tiparite in Harmonice Musices Odhecaton, una din primele publicatii muzicale (1501).
Ca exemplu al tehnicii sale contraspunctice se citeaza, de regula, motetul la 36 voci intitulat
Deo Gratias. La moartea sa, pe versurile poemului Nymphes des bois de Jean Molinet,
Josquin des Prez a compus motetul La deploration de la mort de Johannes Ockeghem. Prin
creatia sa, se definitiveaza profilul stilistic al celei de-a doua scoli neerlandeze, al carei
reprezentant de frunte a fost, alaturi de alti compozitori, intre care amintim contributia lui
Jacob Obrecht. Dacd pe linia lucrarilor seculare se simte influenta lui Guillaume Dufay in
sensul cultivarii spiritului de virelai francez si a contrastelor de metru sau caracter ale
sectiunii secunde, n ceea ce priveste creatiile sacre, acestea se mentin pe linia consacrata a
unei tratari polifone stricte, in care independenta si egalitatea vocilor raiman date de referinta.

— PACHELBEL, Johann (1653-1706) — compozitor, pedagog si organist german,
reprezentant al Barocului; ii datoram o mare cantitate de muzica sacra: corale, preludii si fugi.
A fost o foarte cunoscutd personalitate a timpului sau, astidzi maiestria sa fiind recunoscuta
mai ales datoritd singurului canon pe care l-a scris, renumitul Canon in D, a Chaconnei in Fa
minor, Toccatei iIn Mi minor, ca si setului de variatiuni intitulate Hexacordum Apollinis
(dedicat lui Buxtehude). A compus, de asemenea, multd muzica vocald si pentru ansambluri
de camerd; mai putin indraznet armonic decat la Dietrich Buxtehude, limbajul sau muzical
face dovada perfectei stapaniri a tehnicii de variatie in cele mai diferite genuri, de la concerte
religioase la suite instrumentale. Este ceea ce se poate observa si in cazul primei sale lucrari
tiparite: Musicalische Sterbens-Gedanken, un set de variatiuni corale. L-a influentat in mod
indirect pe Johann Sebastian Bach, cici acesta din urma a fost pupil al lui Johann Christoph
Bach, fost discipol al lui Pachelbel cu care s-a si inrudit apoi; se pare chiar ca tanarul de 9 ani,
pe atunci Johann Sebastian, l-ar fi cunoscut pe Pachelbel si muzica acestuia cu acea ocazie.

— PALESTRINA, Giovanni Pierluigi da (1525/1526-1594) — compozitor al renasterii
italiene, reprezentativ pentru scoala romand de compozitie din secolul XVI, personalitate ce a
marcat destinul devenirii componisticii mondiale pe directia muzicii catolice de cult, mai ales
in ceea ce priveste polifonia. Cea mai mare parte a carierei lui Palestrina este legatd de Roma,
mai precis de Santa Maria Maggiore, Basilica San Pietro, San Giovanni in Laterano sau
Capela Papei luliu III; prima sa publicatie — o carte de misse — a facut o puternicd impresie
asupra Papei. Mostenirea sa muzicala consta in sute de compozitii: peste 300 de motete, peste
100 de misse, peste 140 de madrigale, 68 Offertorii, 72 imnuri, 35 Magnificat etc. Multe
dintre ele au servit drept model de tratare contrapunctica vocald, celebru fiind cazul Missei
Sine Nomine, pe care Bach o considera o veritabild capodoperd, model pentru Missa in
Si Minor. O alta Missa celebrda a lui Palestrina este Missa Papae Marcelli. Practic, stilul
palestrinian domina scriitura polifonica vocala a secolului XVI, devenind exponentiala pentru
polifonia Renasterii; rafinament in conducerea vocilor, suma a perfectiunii tehnice a tratérii
imbindrilor de voci, model pentru Gregorio Allegri, Giovanni Maria Nanino, astizi ea
continuand sd exercite aceeasi fortd de atractie si seductie.
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— PENALOSA, Francisco de (1470-1528) — compozitor spaniol al Renasterii timpurii,
cunoscut cu intensa activitate de maestro ,,di capilla” la Sevilla, inainte de a deveni membru al
corului papal. A fost cel mai cunoscut compozitor inainte de Cristobal de Morales. A creat
multe misse, Magnificat, motete si imnuri, ca si multe cantece laice. Fiind posesorul unei
tehnici contrapunctice de o deosebitd virtuozitate, in Missa Ave Maria peregrina a reusit
performanta de a suprapune unui cantus firmus o versiune retrograda a unui foarte cunoscut
cantec in epocd, semnat de Hayne van Ghizeghem. Din cauza similitudinilor cu stilul lui
Josquin des Prez, multd vreme unul din motetele sale a fost atribuit compozitorului franco-
flamand; este vorba despre Sancta mater istud agas.

— PRAETORIUS, Michael (1571-1621) — ndscut Michael Schultze/Schulte/Schultheiss/
Schulteis, a adoptat ulterior latinizarea numelui de familie. S-a impus 1n calitate de
compozitor §i organist german, specializat pe linia stilului coral concertant de varietate
policorala, cultivat de Giovanni Gabrieli. A fost un compozitor prolific, publicand o culegere
de peste o mie de corale si aranjamente (Musae sioniae — 1605-1610), o altd culegere de peste
300 de piese instrumentale si dansuri (Terpsichore — 1612); in calitate de teoretician, a realizat
trei volume intitulate Syntagma Musicum (1614-1620), devenite 1n timp un important document
de muzicologie si organologie.

— PRES, Josquin des (1440 ?/1450 ?/1455? — august 1521) — compozitor, figura
centrala a scolii franco-flamande, maestru al celui mai rafinat tip de scriiturd polifonicad a
Renagterii, poate cel mai cunoscut in orbita marilor creatori, pe axa temporala si valorica ce i
uneste pe Guillaume Du Fay si Palestrina. In unele surse este mentionat fie simplu: Josquin
— ceea ce poate fi un indiciu al faimei dobandite, fie Josquin Desprez, Josken Van De
Velde, Joseph Van De Velde sau Josquinus Pratensis, alternind cu Jocodus Pratensis sau
Jocodus a Prato. Deosebit de apreciat de contemporani si urmasi, a fost calificat de Glarean
si Zarlino drept reprezentant al perfectiunii artei muzicale, recunoscut ca ,,magnificient
virtuoso”. Se cunosc putine despre viata sa; initial, cantaret in corurile unor catedrale franceze
si italiene, intre care cea din Milano, apoi angajat al curtii cardinalului Sforza sau al regelui
Ludovic al XII al Frantei, va deveni atasat al capelei papale (1486-1494), calitate in care a
calatorit mult, ludnd contact ,,pe viu” cu scoli si maniere de cantare.

I s-au atribuit de citre copisti — probabil tot din cauza faimei — nu mai putin de 374 de
lucrari pe care doar o analiza atentd le-a putut inldtura de pe lista reald a creatiei sale. Este
autorul cert a numeroase misse, motete, chansons® sau frottole® in care a utilizat fie
contrapunctul melismatic de facturd Ockeghem, fie o sinteza a stilurilor lui Dufay, Ockeghem
si a inlantuirilor armonice specifice aliniamentelor polifone italiene; totul respird melodicitate,
suplete (chiar in sectiunile de canon) si — acolo unde este cazul — chiar nuante de umor
muzical. Comparat de istoricii culturii cu Rafael Sanzio in lumea picturii, Josquin des Pres a
marcat secolul sdu prin granitica daltuire a unui contrapunct de esentd monotematica, asa cum
0 exprima sintagma ,,ex una voce tres”, adica trei voci diferite avand la baza una singura; in
baza acestui postulat, compozitiile sale aveau notatd, de reguld, doar o voce conducatoare,
celelalte fiind deduse din jocul metro-ritmic (canon mensurat).

— PURCELL, Henry (1659-1695) — compozitor, reprezentant al Barocului muzical
englez, in care a asimilat cu naturalete influente italiene si franceze, creand un stil unitar,
apreciat de contemporani si de urmasi, in special de Georg Friedrich Haendel. La inceput
corist in Capela Regald, Henry va deveni — pe rand — asistent al muzicianului curtii, John
Hingeston, si organist la Westminster Abbey. In aceastd calitate a compus multe piese
instrumentale sau corale — psalmi sau anthem; o caracteristica a acestora este tratarea vocii de

* Vezi Minidictionarul de termeni muzicali
3 Ibidem
244



bas in registrul ei cel mai grav (bas pedalist), deoarece, intre coristii Capelei Regale, John
Gostling era posesorul unei exceptionale voci de bas, cu armonice bogate si o intindere
apreciabila. Te Deum and Jubilate, compus special pentru serbarea zilei Sfintei Cecilia, in
anul 1693, este considerat a fi prima lucrare de gen cu acompaniament instrumental in muzica
engleza. Dincolo de bogata paletd a creatiei sale de inspiratie religioasd, Henry Purcell s-a
afirmat si in domeniul teatrului muzical, opera sa Dido §i Aeneas reprezentand un punct de
cotiturd in istoria genului la nivelul muzicii engleze. Tot capodopere ale genului sunt
considerate si operele King Arthur, Abdelazar sau The Fairy-Queen, aceasta din urma fiind o
adaptare a piesei shakespeariene Visul unei nopti de varda. A exercitat o considerabila
influenta asupra compozitorilor Renasterii engleze si chiar asupra celor de secol XX.

— RAMEAU, Jean Philippe (1683-1764) — compozitor si teoretician francez de prima
madrime, autor al celebrului Tratat de armonie (1722), urmas de drept al lui Jean Baptiste Lully
in domeniul operei franceze. Format ca violonist si organist, va publica multe piese dedicate
clavecinului, fiind recunoscut un maestru al genului, reprezentativ pentru creatia franceza a
secolului XVIII, alaturi de Francois Couperin; in afara acestora, compune cateva cantate, coruri,
motete, dupa care se va dedica teatrului muzical, cu precidere operei. Limbajul sdu muzical se
mentelor, ca §i a vocii umane, inclusiv cu noutati si subtilititi de limbaj datorate cunoasterii
perfecte a problematicii teoretice a muzicii. Domina gandirea armonica, deci etalarea verticalei
sonore, cu toate cd utilizeaza din plin si resurse contrapunctice — orizontala sonord. Din multe
puncte de vedere, creatia sa de opera prefigureaza innoirile dramei muzicale wagneriene.

Concret, Jean Philippe Rameau confera varietate si profunzime operei franceze, prin
creatii Tn care muzica serveste textul si in care utilizeaza atat arii sau recitative, cat si momente
de dans, corald sau instrumentald. Din impresionanta serie de capodopere semnate Rameau,
mentionam: operele-balet Indiile galante, Templul gloriei, baletul Pygmalion, Nasterea lui
Osiris, operele Samson (pierdutd), Hippolyte et Aricie, Dardanus, Castor si Pollus etc.

— REDFORD, John - compozitor si organist englez din perioada dinastiei Tudor; nu 1
se cunoaste decat data mortii: noiembrie 1547. A activat in calitate de maestru de cor si
organist la catedrala Saint Paul din Londra, ficand parte din seria de strdluciti organisti
englezi dinaintea afirmdrii clavecinigtilor William Byrd, Thomas Bull, Orlando Gibbons. A
compus lucrari pentru orgd si pentru serviciul liturgic vocal, multe dintre ele cuprinse in
Mulliner Book. Spre deosebire de multi dintre colegii sdi, avand aplecare spre genul dramatic,
a compus in genul Masques, cea mai celebra fiind The Play of Wyt and Science, axata pe
tematicd de moralitate. A scris si poeme in versuri, pe unul dintre ele Thomas Morley
realizdnd o semnificativa lucrare: Nolo mortem peccatoris.

— RUE, Pierre de la — vezi La RUE, Pierre de

— SCARLATTI, Alessandro (1660-1725) — compozitor italian, reprezentant al Barocului,
considerat fondator al Scolii napolitane de opera; de altfel, s-a ficut remarcat prin calitatea si
numadrul lucrarilor destinate scenei de opera, dar si celei de concert, respectiv cantate. A fost
discipolul lui Giacomo Carissimi la Roma, afirmandu-se apoi ca personalitate de frunte a scolii
italiene, mai ales Tn domeniul creatiei de opera in care a excelat prin arii de mare sensibilitate,
prezente si astdzi in repertoriul marilor interpreti. Lui 1 se datoreaza stabilirea definitiva a
structurii uverturii italiene pe schema ternara ,,tempo rapid — miscare lenta — tempo rapid”, ca si
a ariei ,,da capo”, In aceeasi articulare tripartitd de tip 4 B 4. Din creatia sa de operd mentionam:
1l Pompeo, Il prigioniero fortunato, Mitridate Eupatore, Il trionfo della liberta etc.

— SCARLATTI, Domenico (1685-1757) — avand si prenumele GIUSEPPE; compozitor
italian care si-a petrecut mare parte a vietii in peninsula Iberica, influentdnd prin creatia sa
intreaga epoca a Barocului muzical, trasand totodatd culoare pentru Clasicismul muzical. A
inceput studiul muzicii cu tatal sdu, compozitorul si profesorul Alessandro Scarlatti, continuand
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apoi cu alti compozitori cunoscuti in epocd. Este angajat succesiv al unor capele la Neapole,
Venetia si Roma, 1n acest din urma oras devenind pentru un timp maestro di cappella la
Basilica San Pietro.

Valoarea lucrarilor sale este recunoscutd atat pe continent, in Italia, Spania sau
Portugalia, cat si in Europa insulara, la Londra. Este de retinut cd Spania i-a devenit a doua
casd, din sfertul de veac trait acolo datand cele peste 500 de sonate pentru pian care i-au adus
faima; de altfel, ,,dialogul” intre tehnica sa de clavecinist virtuoz si cea de pian — instrument
pe cale de a se perfectiona — si-a spus cuvantul in conceptia lucrarilor sale destinate pianului.
Predomina influenta iberica, a modului frigian, a disonantelor, a figuratiilor repetitive si a
tehnicii quasi-chitaristice. A fost prieten cu Farinelli, corespondenta acestuia din urma oferind
cele mai complete informatii despre Domenico Scarlatti.

— SCHULTZ, Johannes (1747-1800) — compozitor german al cdrui nume intreg este
Johann Abraham Peter Schultz, cunoscut mai ales pentru cantecele de Craciun Kinderlein
kommet i Alle Jahre wieder. A fost angajat in calitate de capelmaestru la Berlin si la
Copenhaga, un timp activand inclusiv 1n calitate de dirijor al Teatrului Francez din Berlin. S-a
impus ca autor de oratorii, cantate, piese instrumentale si vocale.

— SCHUTZ, Heinrich (1585-1672) — compozitor si organist german, considerat cea mai
importantd figurd componistica a landurilor germane inaintea lui Johann Sebastian Bach si,
oricum, unul dintre cei mai faimosi creatori ai secolului XVII, alaturi de Claudio Monteverdi.
Este comemorat ca muzician -alaturi de Johann Sebastian Bach si Georg Friedrich Haendel —
in calendarul sfintilor bisericii Luterane, la data de 28 iulie. Este, totodata, autorul primei
opere germane, Dafne, jucatd la 1627, si al altor nu mai putin de 500 de lucrari; din punct de
vedere stilistic, a fost influentat de mentorul sau, Giovanni Gabrieli, dar si de Monteverdi sau
de tente ale scolii neerlandeze. A excelat in genurile muzicii sacre, cu solo-uri vocale suprapuse
unui acompaniament instrumental, cu coruri a cappella si chiar cu pagini policorale de factura
concertato. Maniera sa contrapuncticd, uzand de imitatii articulate cu virtuozitate, farda a se
pastra distante metrice sau distantari intervalice predictibile, a condus la tensionari armonice
prin care compozitorul a aparut contemporanilor drept un cdutator vizionar.

— SENFL, Ludwig (1486-1542/1543) — compozitor elvetian al Renasterii, contribuind in
mod esential la dezvoltarea stilului franco-flamand pe teritoriile germane. A fost discipolul lui
Heinrich Isaac, cu care a studiat in timp ce 11 era copist (este cunoscutd contributia sa la
realizarea faimoasei colectii, Choralis Constantinus pe care a completat-o si dupd moartea
maestrului sau), devenind ulterior director al muzicii Curtii Imparatului Maximilian I, ca
succesor al maestrului sdu. A fost un compozitor eclectic pe ambele magistrale — sacrd si
profana: misse, motete, vespere, Magnificat, dar si lieduri sau quodlibet; melodist de exceptie,
inclinand in special spre zone de lirism, s-a exprimat cu naturalete, utilizdnd tehnici
contrapunctice §i — ocazional — izoritmia.

— SWEELINCK, Jan Pietersson (1562-1621) — o altd grafie a numelui acestui
compozitor, organist si pedagog olandez, afirmat la granita intre Renastere si Barocul
timpuriu este Jan Pieterszoon Sweelinck; initial, a purtat numele tatdlui sau, Swybbertszoon,
apoi a optat pentru Sweelinck, o forma foarte apropiatd de Sweeling — numele de familie al
mamei sale, asa cum o dovedeste prima pagind a unei colectii de psalmi publicate Tn anul
1594. Continua sa intregeascd colectia de psalmi prin inca patru publicatii (1604, 1613, 1614
si 1621). Improvizator de mare forta la instrumentul preferat — orga —, a fost recunoscut ca
autoritate in domeniul interpretarii muzicale, fiind supranumit de catre contemporani
,,Orphaeus din Amsterdam”. De altfel, este considerat unul dintre primii compozitori pentru
instrumente cu clape care a activat in calitate de profesor, stabilind reperele traditiei atat
pentru scoala de orgd din Olanda, cat si pentru organistii nord germani. Mostenirea sa
componisticd numara peste 250 de lucrari destinate vocii — psalmi, motete, madrigale,
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chansons, aldturi de piese instrumentale ce au Tmbogdtit repertoriul instrumentului sdu favorit.
Ca o caracteristicdA notam preferinta pentru fuga, texturi contrapunctice evoluand de la
simplitate la complexitdti nebdnuite, in care bogatiei ritmice 1i revine de spus un greu cuvant.

— TALLIS, Thomas (1505-1585) — compozitor englez, considerat unul dintre cei mai
reprezentativi pentru stilul muzicii sacre, marcand prin creatiile sale epoca regilor Henric VII,
Henric VIII si a reginei Elisabeta 1. Culegerile de tip Antiphonar pastreazia o mare parte a
creatiei sale, incad de la primele lucrari, fiind martore pentru un stil silabic si pentru utilizarea
cu parcimonie a discursului melismatic. Atat Tallis, cat si mai tanarul lui contemporan
William Byrd au pirmit de la regina Elisabeta I patentul de a face tipar muzical.

— TAVERNER, John (1490-1545) — compozitor si organist englez, considerat cea mai
proeminentd figurda componistici a generatiei sale, succesor de drept al faimei artei lui
Dunstable. Istoria muzicii engleze il considera ca facand parte din ,triada T, alaturi de
Thomas Tallis si Christopher Tye. Cea mai mare parte a creatiei sale constd in motete,
Magnificat si misse, Intre acestea din urma numarandu-se si cea bazatd pe popularul cantec The
Western Wynde; unicitatea acestei lucrari consta in faptul ca, in cele patru parti ale sale, motivul
de baza incepe de fiecare datd pe un alt timp al masurii, ceea ce creeazd interesante contururi
ritmico-melodice si de accent muzical. O altd caracteristica stilistica o constituie faptul ca, de
regula, cele patru parti ale misselor sale — Gloria, Credo, Sanctus-Benedictus si Agnus Dei —
sunt egale, continand acelasi numar de expuneri ale materialului muzical de baza. Alte misse se
centreaza pe expuneri de cantus firmus la tenor, cum este cazul cu Corona Spinea sau Gloria
tibi Trinitas. Aceasta din urma este conceputd hexapartit si este exponentiald pentru practicarea
unui stil virtuoz, ce poate transgresa si spre zone de registru instrumental; de altfel, Benedictus
se i canta ca piesa in sine, destinatd unui consortiu de viole.

— TELEMANN, Georg Philipp (1681-1727) — compozitor, reprezentant al Barocului
german; contemporan cu Johann Sebastian Bach, Antonio Vivaldi si Georg Friedrich Haendel
(cu acesta din urma fiind si prieten de o viatd), a creat multe concerte, inclusiv pentru
combinatii de instrumente mai putin utilizate in epoca. Talentul muzical i-a fost remarcat prin
crearea — la doar 12 ani — a unei opere, dar pentru ca familia i-a restrictionat accesul la
invatamantul muzical, s-a format ca autodidact in aceasta directie, completandu-si ulterior
studiile. A devenit astfel un inzestrat interpret la mai multe instrumente, intre care orga,
violind, viola da gamba, flaut, oboi, trombon, calitate in care a si infiintat un Collegium
Musicum cu nu mai putin de alti 40 de instrumentisti, impreuna cu care a sustinut concerte. in
calitate de director al operei din Leipzig, de cantor la una din biseicile din oras si — In timp —
de Kappelmeister al curtii contelui Erdmann I, ca si de director muzical la 5 dintre cele mai
importante agezaminte bisericesti din Hamburg, a asimilat cu rapiditate mai multe stiluri
muzicale, de la cel italian si german la cel francez, realizand o originala sinteza a acestora si
realizdnd unul dintre cele mai variate repertorii sacre si profane ale epocii sale; desi
muzicologii au certitudinea ca a creat mult mai mult, astdzi se considerd ca Telemann este
autorul a peste 3000 de partituri, intre care opere, intermezzi, oratorii, cantate, concerte sau
lucrdri camerale (restul de circa alte 5000 fiind, se pare, distruse in timpul celui de-al Doilea
Réazboi Mondial). Preocupat de latura pedagogicd, a realizat, incepand cu anul 1740, mai
multe tratate muzicale.

— TORRE, Francisco de la (1534?-1594?) — poet spaniol rinascentist, apartinand Scolii
de la Salamanca; ca majoritatea oamenilor de artd ai perioadei, a avut si preocupari muzicale.

— TYE, Christopher (1505-1572) — compozitor si organist englez; angajat un timp
semnificativ ca maestru de cor, aceasta i-a permis sd cunoasca indeaproape tipul de scriiturd
corala destinata serviciului sacru. A creat multe misse, psalmi, ca si piese instrumentale
destinate unui consortiu de viole.

247



— VASQUES, Juan (1500-1560) — preot si compozitor spaniol al Renasterii, considerat
reprezentant al Scolii din Andalusia, aldturi de Francisco Guerrero, Cristobal de Morales sau
Juan Navarro. La inceput cantéret, apoi profesor de cantare gregoriand si maestro de capilla
in corurile diferitelor catedrale, se va afirma in caltate de compozitor de muzicd sacrad si
profand. Cunoastem o singurd lucrare din repertoriul destinat serviciului divin: este vorba
despre Agenda Defunctorum (1556), pagina sensibild si contemplativda, exemplard pentru
utilizarea de cantus firmus sau pentru procedeelor polifone; ampla dimensiune a acestui opus
hexapartit I-a determinat pe compozitor sa alterneze stilurile polifon si omofon si sd echi-
libreze participarea celor patru voci de asa maniera incat sa se creeze contraste de culoare si
densitate. Cele circa 90 villancicos pe texte de poeti spanioli contemporani cu Juan Vasques
se remarca prin varietatea procedeelor utilizate in baza melodiilor populare.

— VIADANA, Lodovico (Ludovico) Grossi da (1560-1627) — compozitor si profesor
italian, apartinand ordinului franciscan al Minoritilor. Odata cu publicarea, in 1602, la Venetia
a unui corpus concertant, Cento concerti con il basso continuo, s-a remarcat drept cel mai
interesant compozitor al timpului sdu in ceea ce priveste tehnica basului figurat, prin care se
punea punct epocii Renasterii, deschizandu-se calea Barocului muzical. Multi ani maestro di
cappella la diferite manastiri, a semnat in principal muzica sacra: misse, psalmi, Magnificat,
motete sau lamento. Tot lui i se datoreazad si doud carti de canzonette la trei si patru voci,
precum si opt carti de Sinfonia Musicali; acestea din urma, instrumentale prin excelenta, sunt
concepute in forme libere, de la fantezie la ricercar, numitorul lor comun fiind ideea de
programatism ,,avant la lettre” exprimat prin titlu. Deoarece fiecare piesd poartd ca titlu
numele unui oras din Italia, aceste opt carti pot fi considerate exemplu pentru o veritabild
»geografie muzicala”. Dacad primele lucrari pastreaza intact spiritul vocal a cappella al
Renagterii italiene, cu o judicioasd balansare polifonica a vocilor, dupa 1602 adera la stilul
concertant specific Barocului, in care monodia devine idee centrald; mai mult chiar, in unele
lucrdri indicd instrumentatia, ceea ce nu era o practica a vremii, dar denota atat grija pentru o
anume culoare sau aliaj timbral, cat si faptul ca acea partiturd fusese gandita in mod expres fie

— VICTORIA, Tomas Luis de (1548-1611) — ortografiat si sub forma Da (DA)
VITTORIA, probabil din cauza apartenetei sale la celebra scoald romana de compozitie sacra —
cel mai prolific si cunoscut compozitor spaniol, reprezentant al Renasterii tarzii; ca impact al
creatiei sale asupra contemporanilor, numele sdu este de multe ori asociat cu cel al lui
Palestrina, Orlando di Lasso, Giovanni Nanino (Nanini) sau William Byrd. De altfel, se pare
chiar ca Palestrina i-ar fi fost maestru in perioada studiilor la Roma. Reintors la Madrid, a
activat in calitate de compozitor, organist, maestru de cor, preot. Este cel mai de seama
reprezentant al Contrareformei spaniole. Din punct de vedere stilistic, muzica sa se prezinta
departe de forma unui contrapunct elaborat, preferind simplitatea texturilor omofone. in creatia
sacra, repere sunt lucrarile policorale pe traditia scolii venetiene, in vreme ce madrigalele apar
ca definitorii pentru utilizarea cu maiestrie a corespondentelor intre sunet si cuvant, inclusiv a
unor structuri recitativice cu evident rol de potentare a dramatismului, asa cum va proceda si
Claudio Monteverdi in lucrérile sale destinate scenei.

— VIVALDI, Antonio (1678-1741) — cu incd un prenume: LUCIQ, supranumit ,,il prete
rosso” (Preotul rosu), a fost preot, compozitor si violonist venetian, format ca instrumentist de
tatdl sau, violonistul si compozitorul Giovanni Battista Vivaldi (Rossi), unul dintre fondatorii
unei uniuni de compozitori si interpreti numite Sovvegno dei musicisti di Santa Cecilia si
conduse de un notabil compozitor al Barocului italian: Giovanni Legrenzi, maestro di cappella
la biserica San Marco. Devenit la randul sau profesor de vioara, va compune si va publica peste
900 de lucrari intre care peste 500 de concerte, 46 de opere, 73 de sonate, peste 100 de lucrari
vocal-instrumentale si altele, marcand o evolutie stilistica uluitoare, de la stilul conventional al
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primului sdu opus — o colectie de 12 sonate pentru 2 violine si bas continuo — pana la lucrarile
care i-au adus si i-au mentinut faima in timp; intre acestea, citim La stravaganza — o colectie de
concerti pentru violind solo si orchestra de coarde (op. 4), ciclul de patru concerte pentru violina
si orchestra Le quattro Stagioni (Anotimpurile) — fiecare asociat cu un sonet — parte a ciclului de
12 concerte Il cimento dell’Armonia e dell’ Inventione (0p.8).

O alta laturd a activitatii sale ni-1 recomanda in calitate de creator de muzica liturgica (in
special oratorii), dar si ca impresar si compozitor de operd; nazuinta sa de a reforma gustul
contemporanilor i-a adus critici din partea celor traditionalisti, cunoscutd fiind disputa cu
Benedetto Marcello, acesta din urma semnand chiar un pamflet impotriva lui Vivaldi; cu toate
acestea, a fost un apreciat compozitor de operd, cu montdri §i succese nu doar in teatre
italiene, colaborand — intre altii — cu libretisti de valoarea unui Pietro Metastasio sau chiar
Carlo Goldoni.

Din punct de vedere stilistic, lucrarile sale reprezintd o dura ruptura cu traditia inchistata,
remarcandu-se prin noutdti de ordin armonic, prin verva si exuberantd melodico-ritmica,
instaurand un climat de comunicare instantanee cu publicul, ceea ce i-a adus o imensa
popularitate inca din timpul vietii si i-a mentinut faima timp de secole dupa moartea sa. Este
notoriu faptul cd Johann Sebastian Bach a invétat s& compund si prin contactul direct cu
partiturile maestrului venetian, fapt vizibil mai ales in concerte sau in ariile oratoriilor Johannes
Passion, Matthaus Passion sau 1n cantate. Facand o veritabila munca de restituire, Felix
Mendelssohn-Bartholdy a scos la lumind multe din operele postume ale compozitorului. Potrivit
teoriilor lui Alfred Tomatis privind influenta muzicii asupra comportamentului uman, muzica
lui Vivaldi este consideratd o axa vitald, alaturi de cea a lui Wolfgang Amadeus Mozart, Piotr
Ilici Ceaikovski si Arcangello Corelli.

— WELKES, Thomas (c. 1575-1623). Este notabila contributia acestui compozitor la
stabilirea profilului stilistic al scolii engleze; sub influenta dominanta a muzicii laice italiene,
Welkes poate fi considerat un pionier al scriiturii cromatice, de asa manierad incat succesiunea
acordurilor utilizate sd creeze efecte neasteptate de culoare, adoptate ulterior de compozitorii
englezi care au aderat la principiile sale stilistice. A compus inclusiv in domeniul muzicii de
scend, afirmandu-se pe linia unuia dintre cele mai gustate genuri in epoca: muzica de balet.

— WILLAERT, Adrian (1490-1562) — compozitor flamand al Renasterii, fondator al
Scolii venetiene; a fost unul dintre cei mai reprezentativi membri ai generatiei de compozitori
care au transplantat in Italia stilul franco-flamand; recunoscandu-i-se arta, in documentele
curtii ducelui de Ferrara, in a carui slujba s-a aflat pentru un timp, era mentionat ca ,,Adriano
Cantore”. A studiat la Paris cu Jean Mouton, nume de prestigiu al Capelei Regale din Franta.
Stilul sdu de compozitie seamana foarte mult cu cel al lui Josquin, cu frecventa utilizare a
imitatiei si cu grijd pentru echilibrul partidelor vocale. Selectionat ulterior ca maestro di
cappella la catedrala San Marco din Venetia, a stabilit standarde nalte pentru toti discipolii
sdi, atat coristi, cat si compozitori. Din punct de vedere stilistic, poate fi considerat unul dintre
cel mai versatili compozitori ai Renasterii, stabilind un important jalon pe drumul creator
dintre Josquin des Prez si Giovanni Pierluigi da Palestrina. Potrivit lui Gioseffo Zarlino,
Adrian Willaert este cel care — in baza datelor fonice ale catedralei San Marco — a inventat
stilul antifonic de cantare care In timp s-a sedimentat ca stilul policoral reprezentativ pentru
Scoala venetiand; este vorba despre asezarea celor doud grupe corale de o parte si de alta a
altarului, creandu-se astfel un efect stereofonic; pentru acest tip de formatie a compus psalmi
si alte lucrari in care maniera de interpretare este acordatd cu existenta celor doud coruri,
creandu-se astfel un repertoriu inchegat. Aceastd inovatie a avut un mare impact in epoca,
insusi Willaert publicand la 1550 Salmi spezzati — consideratd mult timp ca prima lucrare in
stil policoral a Scolii venetiene; desi s-a demonstrat ca Dominique Phinot si Johannes Martini
au utilizat metoda policorald inainte de Adrian Willaert, abia dupa ce prin larga sa contributie
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stilul s-a cristalizat si raspandit pe teritoriul european, el a inceput sa fie imitat pe scard larga
si de alti compozitori. Intre discipolii sdi se cunosc numele lui: Cipriano da Rore — care i-a
fost si succesor la catedrala San Marco —, Costanzo Porta, Francesco Dalla Viola, Gioseffo
Zarlino, Andrea si Giovanni Gabrieli. Acestia sunt, de altfel, ,,inima” scolii venetiene, cu
largd influentd pe intreg teritoriul temporal al epocii baroce. Mostenirea muzicald a lui Adrian
Willaert: 8 misse, 50 de imnuri sau psalmi, peste 150 de motete, circa 60 chansons, peste 70
de madrigale si o intreaga serie de lucrdri instrumentale — in speta ricercari.

DICTIONAR EXPLICATIV DE TERMENI MUZICALI

— A CAPPELLA - termen 1n limba italiana, desemnand cantarea exclusiv vocali; a fost
utilizat pentru a face diferenta intre lucrarile si stilul de cantare specific Renasterii muzicale si
stilul concertato din perioada Barocului muzical. Daca, la inceput, termenul avea in vedere
doar muzica sacra, exemplul concludent fiind cantul gregorian, cu timpul maniera de cantare a
desemnat si lucrdri din sfera muzicii laice — madrigalul, de pilda.

— AGNUS DEI - vezi MISSA

— ALLEMANDE - termenul, de origine franceza, cu variante allemanda, almain, alman,
desemneaza un dans ce figureazd primul in succesiunea miscarilor suitei instrumentale
baroce, uneori putand fi anuntat de un scurt preludiu.

Metrul binar si miscarea lentd, moderatd, preferatd de compozitorii germani ai secolului
XVIII pot avea tonuri grave; varianta italiand a allemandei s-a incadrat — in conceptia lui
Corelli — intr-o varietate de tempo-uri de la allegro la presto. Ulterior, la finele secolului
XVIII si in plin romantism muzical, unii compozitori, intre care Carl Maria von Weber, au
reconfigurat acest dans in metru ternar, facand din el o posibila anticipare a valsului.

— ALT - intalnit in partituri si ca alto, derivat de la termenul latin ,,altus”, insemnand
inalt — voce care in polifonia primitiva era cea mai inaltd, ea evoluadnd deasupra tenorului;
ulterior a devenit corespondentul vocii feminine grave, de deasupra tenorului, dar plasata intre
tenor si discant (sopran); de asemenea, voce feminina in registrul imediat inferior vocii de
sopran, asa cum apare in lucrarile vocale sau corale pentru voci egale (feminine) sau in
scriitura pentru cor mixt. O altd denumire sub care poate fi intalnitd este vocea de
mezzosoprand sau de contralto. In privinta vocii barbatesti similare celei de alto feminin,
aceasta este Contratenor si desemneazd cel mai inalt registru al vocii barbatesti, numit si
,voce de cap”, voce mult uzitatd in teritoriile engleze in perioada secolelor XVI-XVII. Cu
acelasi termen pot fi denumite si instrumente de diferite marimi sau forme, avand acelasi
ambitus cu vocea umana de alto, de exemplu, unele tipuri de flaut, clarinet, saxofon etc. De
asemenea, viola, cel de-al doilea instrument 1n registrul Tnalt al familiei coardelor, este
denumitd cu acelasi termen. Inclusiv cheia do pe linia a treia a portativului, specifica pentru
aceste instrumente, se numeste cheie de alto.

— ANTIPHON - raspuns la un psalm in cadrul misssei sau al slujbei de seara. Piesele
muzicale concepute ca antiphon utilizeaza, de regula, doud formatii corale ce interactioneaza
prin fraze muzicale alternate; in aceastd manierd se prezintd psalmii cantati de grupe
alternative de interpreti. A fost introdus 1n practica crestind de cétre Ignatius din Antiochia in
secolul I, stabilizarea lui in ritul bisericii latine datorandu-se lui Ambrosie din Milan, care a si
alcatuit un prim Antiphonar. Cel aflat si astdzi in cultul romano-catolic este datorat Papei
Grigore cel Mare (590), fiind mult utilizat in traditia muzicii anglicane, dar facand parte si din
practica bisericii rasaritene.

250



— ANTHEM - compozitie imnica pe text religios in limba engleza, utilizat in serviciul
sacru al Bisericii Anglicane. Are intelesul de celebrare, multe asemenea piese fiind utilizate
inclusiv 1n slujba de Incoronare engleza.

— ANTOLOGIE - termen provenind din reunirea cuvintelor grecesti ,,antos” — floare si
,logos” — cuvant, volum cuprinzdnd cele mai reprezentative creatii muzicale, fie din
repertoriul sacru, fie din cel profan. Initial, scopul volumului a fost didactic, el adresandu-se
celor ce doreau sa studieze sau amatorilor.

— BALLATA - terminologie diferitd in partituri: ballatha, balletha, ballade (fr.), ballata
(it.) — cantec dansat din repertoriul italienesc, extrem de popular in cea de-a doua jumatate a
secolului XIV, foarte asemanator cu virelais — ul francez al aceleiasi perioade; textul acestuia
era de facturd epicd si consta din trei strofe ce se incheiau toate cu acelasi vers-refren;
diferenta fatd de alte forme de tip strofic o constituie faptul cad desi refrenul intervine dupa
fiecare strofd, pastrand materialul melodic nealterat, textul difera totusi. In plus, primele doua
randuri melodice ale fiecarei strofe erau calate pe acelasi material melodic, in timp ce
continuarea, ca si refrenul, avea o cu totul altd turnura; in plus, refrenul putea fi incredintat
corului sau mai multor interpreti, in timp ce strofele erau prin excelenta solistice. Pentru
fiecare strofa, tiparul era 4 4 B. Desi la inceput a fost monofon, ballata a devenit ulterior
creatie polifona, la doud sau trei voci. Intre cei mai faimosi compozitori de ballate poate fi
citat numele lui Guillaume de Machaut (ballate la 3 voci, sopranul avand text, iar tenorul si
contratenorul, fard text, fiind incredintate, probabil, unor instrumente) si al lui Francesco
Landini, din creatia acestuia din urma pastrandu-se peste 140 de ballate. Ballata se intilnea
atat in repertoriul de curte, cat si in cel popular. Exemplu stralucit al acestui gen in viziunea
compozitorilor italieni este lucrarea lo son un pellegrin de Giovanni da Florentia (capitolul I,
nr. 5); aici, influentele franceze pe care le-a suportat cantecul secular italian sunt evidente,
forma piesei fiind extrem de apropiata, pana la confundare, cu tipul de virelai francez: A b b a A.

— BENEDICTUS - vezi MISSA

— BICINIUM (pl. — bicinia) — in muzica Renasterii si apoi a epocii baroce desemneaza o
compozitie pentru doud voci, destinatd exclusiv scopurilor didactice. Termenul a fost utilizat
pentru prima oard de Jan de Lublin intr-unul din tratatele sale si apoi s-a raspandit in toata
Europa, mai ales legat de cantarea protestantd. Modelul a fost adoptat si de Heinrich Glarean in
Dodecachordon (1547), unul din tratatele de teorie a muzicii i practicd pedagogica ale
Renasterii. Bicinium (cunoscut in secolele XV-XVII si sub numele de diphonom) reprezinta — n
acelasi timp — o metoda eficientd de invatare a contrapunctului, ca stadiu initial, pregatitor
pentru contrapunctul pe trei voci — tricinium.

— CACCIA - compozitie in stil polifon, cu imitatie strictd din punct de vedere melodic
sau ritmic, foarte apropiata de tipul canonului la doua sau mai multe voci — dux sau proposta—
pentru vocea cu rol de expunere si comes sau riposta — pentru vocea insotitoare, cea care
realiza imitatia.

— CANTATA - compozitie vocalda cu acompaniament instrumental; se intalneste
incepand cu cea de-a doua jumitate a secolului XVII pentru a face distinctia necesara fata de
lucrarile pur instrumentale, numite Sonata. De reguld, este conceputa intr-o singurd miscare si
are la bazd o scend narativa, fiind construitd la inceput prin recitativ si arie; ulterior, odata cu
aparitia ariei da capo, forma va deveni mai complexa. Desi apropiatd de oratoriu ca surse de
inspiratie (biblica, mitologica, filosoficad etc.), este diferitd de acesta prin absenta filonului
dramatic. Reprezentanti: Giacomo Carissimi, Henry Purcell, Johann Sebastian Bach, Georg
Friedrich Haendel s.a.

— CANON - compozitie de facturd contrapunctica utilizand o melodie si imitatiile
acesteia la intervale fixe la celelalte voci. Termenul — cu intelesul de ,lege”, provine din
limba greacd (Kanon). Cea mai timpurie forma de canon o reprezintd cea de tipul rondellus
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si dateazi din secolul XIIL In Italia, secolul XIV impune o forma speciald de canon, intitulati
caccia.

— CANTUS FIRMUS (termen latin; pl. ,,cantus firmi” sau ,canti firmi”’; in limba
italiana, se utilizeaza si termenul ,,canto fermo” cu pl. ,,canti fermi”’) — in muzica, termenul
denumeste o monodie fixa, ca bazd preexistenta pentru compozitii polifone. Cele mai timpurii
lucrari pe doud sau mai multe voci sunt axate pe cantul gregorian in ipostaza de cantus firmus;
cu toate ca termenul ca atare nu a fost utilizat inainte de secolul XIV, compozitiile utilizate in
ritul sacru si realizate prin utilizarea unui cantus firmus fiind notate inca din secolul X, asa
cum std marturie tratatul Musica enchiriadis. Se poate constata, la nivelul trecerii timpului, o
»migratiune” a cantus firmus-ului la diverse voci: la inceput, la vocea superioard, apoi la cea
inferioard, pentru ca — in cele din urmd — sa se stabilizeze la nivelul vocii de tenor, valorile
largi ale sunetelor fiind termen de referintd pentru contrapunctul mai inflorit al celorlalte voci.
Cantus firmus a fost prezent In multe din genurile sau formele muzicii practicate in Evul
Mediu, purtand fie textul latin original, fie texte in diferite alte limbi. Nu doar cantul
gregorian a devenit cantus firmus, ci chiar si o serie de melodii seculare, cea mai celebra si
mai larg utilizata de compozitori fiind L homme arme, cu cel putin 40 de abordari, pornind cu
prima sa prezentd intr-o missd de Josquin des Pres si trecand sub semnatura altor reputati
compozitori, inclusiv a creatorului oratoriului, Giovanno Carissimi. Utilizarea de cantus
firmus drept bazd a diverselor specii de contrapunct a facut obiectul cunoscutullui tratat
Gradus ad Parnassum de Johann Joseph Fux, metoda in sine de predare a contrapunctului
fiind publicatd de Girolamo Diruta incé din anul 1610.

— CANZONA - termenul provine din italienescul canzone (cu forma de plurat canzoni)
si este corespondentul altor termeni: canzonet, chanson, song, cancion etc. In creatia italiana
de secol XVI reprezintd o piesd instrumentald melodioasa, cu o cantabilitate de tip vocal;
numita uneori canzona da sonar este consideratd precursoare a sonatei.

— CHANSON - termen francez pentru ,,cantec”, de reguld din perspectiva laica. A fost
utilizat incd din Evul Mediu tarziu si Renastere, cu precddere in forma sa polifona pentru voci
sau pentru voce si instrumente. Aceeasi acceptiec a termenului se referd la forme fixe ca
ballade, rondeau sau virelai, ceea ce implicd o varietate de forme, deduse din sfera poeticii.
Colectiile de chansons purtau numele de CHANSONNIER.

— CHORAL - sau Coral - initial imn cantat de intreaga congregatie in Biserica
Luterand. Din cauzd cd era destinat a fi intonat inclusiv de catre persoane fard o pregétire
muzicald de specialitate, era foarte simplu si usor de retinut, conceput intr-o bazia omofona la
patru voci si izoritmicd; ca formd are o structurd stroficd in care rima structureaza acel
cunoscut Barform german AAB.

— CONCERTATO - termen in circulatie in barocul muzical timpuriu, cu referire la
stilul prin care grupe de voci sau instrumente dialogheaza deasupra unui basso continuo. Se
cere facuta o distinctie intre stilul concertato si stilul concerto, ambele derivate din aceeasi
radacind ca semanticd: astfel, in timp ce stilul concertato implicd un contrast necesar intre
grupe opuse sau diferentiate ca timbru ori densitate sonora, stilul concerto are in vedere
contrastul dintre Intregul ansamblu si grupul restrans, numit ripieno sau concertino. Stilul s-a
dezvoltat in decursul secolului XVI la Venetia, mai ales prin Andrea si Giovanni Gabrieli,
care au beneficiat de acustica speciala a catedralei San Marco, in care interventiile corale
alternau, creand efecte stereofonice, totul in acompaniament de orgé sau de grup instrumental;
din Venetia, stilul s-a raspandit la inceput in toate regiunile de Nord ale Italiei, iar apoi in
tinuturile germane. In ceea ce priveste strict practica interpretarii corale, stilul concertato
poarta numele de cori spezzati.
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— CREDO - vezi MISSA

— COURANTE - termen derivat din limba franceza; se intalneste si sub forma coranto
sau corrente — dans de curte, in masura ternard, cu o curgere ritmicd nestavilitd, de reguld in
migcare rapida, inrudit cu gagliarda; dateaza din secolul XVI, la mijlocul secolului urmator
intrand 1n succesiunea dansurilor suitei baroce ca al doilea dans: allemande — courante —
sarabande — gigue, tema sa fiind, de reguld inruditd cu cea a primei sectiuni a suitei. Din
secolul XVII s-au distins doud tipuri fundamentale de courante: rapida, de tip italian, in
masuri ternare: 3/8, 3/4, si cea de tip francez, mai retinuta ca miscare si expresie, tot Tn masura
ternara, dar 3/2 sau 6/4, pretuita la curtea lui Ludovic XIV.

— DUET - termenul poate fi intalnit in partituri si sub formele: Duetto (it.), Duo (fr.),
Duett sau Duo (germ.), Duet (engl.) — compozitie pentru doi interpreti, cu sau fara acom-
paniament, n care ambii solisti au importantd egald; la origine era o forma de contrapunct
exclusiv solistic, numitd bicinium sau diphonom (secolele XV-XVII). Termenul are n vedere
in primul rand vocea umana, pentru instrumente utilizdndu-se termenul de ,,duo”; aceasta se
poate vedea si in multitudinea de duete de sine statitoare ce vizeaza fie dimensiuni de mare
amploare, mergand pana la cantate sau arii de concert in secolele XVII-XVIII, fie duetele din
opera de dimensiuni variabile, fie creatia de lied in culturile muzicale

— EVENING CANTICLE - cantare religioasa specificd pentru repertoriul rugaciunilor
de seara.

— FAUXBOURDON - ortografiat si faux bourdon, provine, ca termen, din alaturarea
cuvintelor ,,faux” — Tnsemnand fals in limba franceza si ,,bourdon” — bas. Reprezinta o tehnica
de armonizare utilizatd in Evul Mediu si Renastere, cu precadere de scoala burgunda, cu
exponentul ei de seama Guillaume Dufay, care este considerat chiar inventator al tehnicii. De
altfel, primul exemplu de tehnica fauxbourdon transpare dintr-un manuscris pastrat in Bologna,
in care regasim si o lucrare semnatd de Dufay si datatd aproximativ la 1430. Paralelismul
subinteles al vocilor avea drept scop intelegerea in cat mai bune conditiuni a textului liturgic.
Cea mai simplda formuld de fauxbourdon avea trei voci, iar pentru evitarea monotoniei se
uzitau, din cand 1n cand, fie scurte momente cadentiale la bas, fie scurte momente de
inflorituri la una din celelalte voci.

— FROTTOLA - tip de cantec italienesc, foarte popular la granita secolelor XV-XVI,
considerat predecesor al madrigalului. La randul ei provenind din ballata secolelor XIV-XV,
,varful” creatiei de frottola se regaseste intre granitele temporale 1470-1530, dupa care a fost
definitiv inlocuit de madrigal. De reguld, se prezintd ca o compozitie la trei sau patru voci,
melodia fiind destinatd celei mai Tnalte dintre ele; putea uza inclusiv de acompaniament
instrumental. Frottola prefera structuri omofone, ritmuri repetitive si dezvolta o armonie de tip
functional. Multi compozitori au abordat frottola; intre acestia se remarcd Bartolomeo
Tromboncino, Marchetto Cara si — chiar dacd nu a fiacut-o In mod manifest — Josquin in
lucrarile intitulate Scaramella si El Grillo.

— GIGUE — numit si GIGA este un dans baroc in metru ternar, avand ca unitate de
masura saisprezecimea sau optimea; de reguld, textura este contrapunctica. S-a cristalizat sub
forma dansului final din suita instrumentala baroca.

— HIMNO - vezi Imn

— IMN - termen intalnit si ca ~ymn, provenind din grecescul ~zymnos — cantare religioasa
bazata de regula pe texte sacre — rugaciune — sau slava adresatd Divinitatii, unui conducator,
unui erou sau unei idei. Unul dintre cei mai cunoscuti imnologi ai antichitétii a fost Efrem
(Ephraim) sirianul (din Siria), care a trdit in secolul IV; la doua secole distantd se impune
numele lui Roman Melodul.

Evolutia imnului s-a facut pe doud mari magistrale: pe de-o parte, cantarea crestind, in
care cele mai vechi imnuri latine au ca model creatia de gen greceasca si siriand, iar pe de alta
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parte, filiera cantului ebraic. In aceastd din urmia directie, intre cele mai vechi forme de
cantare se impune imnul liturgic ebraic — ,piyyuf’ (plural: piyyutim). Accentul se pune pe
latura poetica, cu tratarea silabica a textului (uneori isosilabic, alteori cu numar variabil de
silabe), dupa model bizantin; ulterior, aceste imnuri au adoptat metrul si sistemul de rime
arab, respectand chiar si ideea de ,,proza rimata si ritmata”.

In sfera muzicii crestine, cel mai important autor de imnuri latine este considerat
Ambrosie, episcop al Milanului (340-397), ale cérui creatii au ramas, timp de secole, model
pentru imnurile cantate in cadrul serviciului religios in bisericile catolice; existd, totusi,
unele opinii conform carora respectivele creatii, utilizate in cantérile din catedrala milaneza,
sunt secvente mortii lui Ambrozie.

Practicat in cultul catolic pe modelul imnului ambrozian, construit si prelucrat in baza
alternantei intre sectiunile solistice si cele corale, imnul va atinge — 1n secolul XVII —
dimensiunile unor veritabile cantate. In biserica ortodoxd, imnul cunoaste forme fixe, strofice
de tipul troparelor sau al condacelor.

Curgerea melodica fiind menitd sa reliefeze, dar si sa dea o altd coloratie scandarii,
alterndrii silabelor accentuate si neaccentuate ale textului latin, modelele structural-formale
ale cantarii imnice sunt diverse si se raporteaza la strofa-model, pe a carei osaturd se cantau
strofele secvente; inclusiv lungimea imnurilor era variabild, in functie de marimea textului
poetic. Incheierea se ficea pe sunetul finalis al modului respectiv, iar textul propriu cadentirii
finale era constituit dintr-un unic cuvant —- AMEN. Deoarece in practicd s-a impus, cu timpul,
o structurare melodico-poetica de tipul a patru fraze diferite intre ele, suita acestora— 4 B C D
— este cunoscuta si sub numele de ,,formula imnica”.

In secolul XVI, odati cu raspandirea si impunerea ideilor Reformei prin care latina era
inlocuitd cu limba tarii respective, apare o impresionantd productie de noi imnuri, centrate pe
cuvantul cantat cu o altd baza muzicala, fie aceasta in legaturd cu vechile formule imnice
bisericesti, fie cu Imprumuturi din repertoriul laic, fie creatii originale.

O forma particulard a cantarii imnice de astdzi o constituie asa-numitele imnuri-gospel,
creatii in care ritmul are o pondere apreciabild, bazele acestui repertoriu putand fi identificate
in cantecele spirituale ale afro-americanilor, cu patrundere rapida in randul tineretului, mai
ales incepand cu ultimul patrar al secolului XIX; aceste imnuri sunt un veritabil receptacol,
permitand identificarea celor mai diverse influente: blues, jazz, rhytm and blues, soul etc.

— JUBILATE - jubilius, sau alleluia — cantec de lauda provenit din practica sinagogald in
care indemnul ,,Halelu” Insemna ,,Ldudati” si avea in vedere Divinitatea; deoarece era interzisa
rostirea numelui, acesta se Tnlocuia cu silaba Ya, astfel ca formula completa era ,,Halelu Ya —
Laudati pe Domnul!” Are un caracter melismatic evident si presupune cantarea sa de citre
profesionisti. A fost preluat in riturile crestine. Vocalizele extrem de bogate centrate pe text
minim i conferd o grandoare aparte, cu exaltarea extrema a sentimentului religios.

— KYRIE - vezi MISSA

— MADRIGAL - cu origine 1n frottola italiand, influentat de motet, dar si de chanson-ul
francez al Renasterii, madrigalul este o lucrare pe doud sau mai multe voci, avand la baza text
laic, de reguld in limba italiand; a ,,inflorit” mai ales in creatia celei de-a doua jumatati de
secol XVI, evoluand treptat, de la articularea sa primara (secolele XIII-XIV) pe doar doua si
trei voci a cappella sau cu instrumente ce dubleazd liniile melodice cétre variante tot mai
complexe ca scriiturd contrapunctica. Secolul XVII 1l aduce in penumbra, o datad cu afirmarea
operei, a cantatei si a dialogului. Ca forma, muzica urmeazd indeaproape tiparul textului
poetic in care tertinele (strofe) alternau cu o riturneld scurtd, de doar doud versuri. Nu de
putine ori, creatiile erau axate pe versuri valoroase, semnate de Petrarca sau Tasso; ,,teoria
afectelor” este perfect ilustratd aici, sensurile textului fiind exploatate prin directionarea
vocilor, intentii onomatopeice, configuratii ritmice etc. Melodica si ritmica sunt in continuu
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proces de slefuire si potentare reciproca in directia inventivitatii, favorizand astfel indrazneli
contrapunctice, cadente interioare sau finale din ce in ce mai rafinate.

Prima carte de madrigale, apartinand lui Philippe Verdelot, apare la Venetia, in 1533;
succesul ei determind circulatia rapida a pieselor pe intreg cuprinsul european, scoala engleza
distingandu-se prin cultivarea genului si dupd ce Europa continentala il pardseste. Ceea ce
distinge madrigalul de alte creatii este calitatea acestuia de a implica expresivitatea muzicii
corespunzatoare expresivitatii cuvantului, conform cu teoria ,,afectelor”; aplicarea aceastei
teorii a ,,afectelor” devine practica obligatorie in madrigale, sensurile textului fiind exploatate
prin directionari ale vocilor, intentii onomatopeice, configuratii ritmice etc. Astfel, ideea de
cer conduce la mersuri ascendente, cea de rds conduce la formulari rapide, iar cea de suspin
sau moarte — la glisari pe sunete mai joase.

Se distinge ca importantd formd a polifoniei vocale inca la nivelul secolului XIV.
Originea termenului poate fi cautatd in variatele explicatii oferite de istoria muzicii: mandriali
— poem pastoresc, matricale — cantec taranesc in limba maternd sau madriale — imn adresat
Sfintei Fecioare. Ars Nova italiand il impune ca pe o compozitie in doud sau trei sectiuni.
Caracteristica de bazda este aceea cd vocile superioare cantd ,,inflorit”, in valori scurte
(asa-numita ,,scriiturd neagrd”), in vreme ce vocile inferioare, adeseori inlocuite prin
instrumente, evolueaza in valori largi (,,scriitura alba™).

Planul formal al madrigalului consta in doua sau trei strofe de cate trei versuri fiecare,
avand in final o strofa de doar doud versuri, numité rifornello. De regula, materialul muzical
utilizat pentru strofe este identic, in timp ce pentru rifornello este diferit. Sunt utilizate in mod
frecvent imitatiile si un fel special de libertate ritmica. De reguld, s-a impus ca o creatie corald
laica a cappella, de factura polifond, pentru trei, patru sau cinci voci.; axat pe text italian si
inteles de cei carora li se adresa, madrigalul cunoaste o largd raspandire, inclusiv dincolo de
granitele statelor italiene, inflorind in perimetrul scolii franco-flamande, dar neocolind tinuturile
germanice si nici teritoriile engleze. Dintre compozitori se disting in secolul XIV Jacopo da
Bologna, Francesco Landino, iar mai tarziu Orlando di Lasso, G.P. da Palestrina, Luca
Marenzio, Gesualdo da Venosa, Hans Leo Hassler, William Byrd, Th. Morley etc. Privite 1n
raport cu acumuldrile aduse de diferitele scoli muzicale in decursul vremii, melodica si ritmica
sunt in continuu proces de slefuire si potentare reciprocd in directia inventivitatii, favorizand
astfel indrazneli contrapunctice, cadente interioare sau finale din ce in ce mai rafinate.

Nel mezzo de Giovanni da Florentia constituie un exemplu aparte de madrigal la 11 voci
din care in temele de studiu a fost prezentat un fragment la doud voci (capitolul I, nr.19);
forma generald a lucrarii este aa a b b.

— MAGNIFICAT - potrivit terminologiei provenite din latind — cantec de slava, pentru
mai multe voci, cu tratare polifona strictd, centrat chiar pe acest cuvant; este, in acelasi timp,
punct culminant al missei, atat in Renastere, cat si in Baroc. Magnificat de J.S. Bach este un
exemplu celebru in acest caz, el avand forma unei cantate.

— MENUET - numit si minuetto — gen muzical provenind din muzica de dans;
cercetatorii avanseaza ideea unor pasi marunti (pas meniu) si a provinciei Poitou. Are pulsatie
ternard i metru binar. Din secolul XVI se impune in structura adiacenta celor patru parti ale
suitei, avand uneori si o replicd, o variantd mai putin dificilda din punct de vedere tehnic:
menuetul secund (Minuetto II). Pentru ca se raporteaza in mod direct la structura sa dansanta
originard, respecta atat principiul cvadraturii, cat si pe cel al unor formule cadentiale, de
reguld pe tonica, numite de unii autori ,,reverente”. Cele doua parti ale formei sale initiale se
cantd, de regula, cu repetarea fiecireia, pe tiparul 4 A B B. Un exemplu clasic in aceasta
privintd il putem detasa din celebrul Album pentru Anna Magdalena Bach al lui Johann
Sebastian Bach.
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Jean Baptiste Lully transformd momentul in dans de curte, simbol al elegantei curtii de la
Versailles a regelui ,,Soare”, fie ca dans de sine stitator, fie inclus in opere sau in opera-balet.
Ulterior, in clasicism, cand va intra in structura cvadripartitd a sonatelor sau a simfoniilor
clasice ca parte a treia, menuetul va propune o forma ternard, 4 4 B B A (coda), sectiunea
mediand fiind cunoscutd si sub numele de trio (uneori si cu trio II), potrivit formatiei
instrumentale reduse careia i era destinata.

— MISSA - intdlnim si altd terminologie: messe (fr.), Messe (germ.), Mass (engl.),
messa (it.), misa (sp.); misa reprezintd sectiunea centrald a ceremonialului liturgic crestin;
termenul provine din latinescul ,,dimissio”, care Inseamna ,,incheiere, trimitere” si este direct
legat de invitatia adresata credinciosilor la sfarsitul ordinarium-ului liturghiei ,,Ite, missa est”.

Conceputa 1n directd legatura cu ritul cdreia ii apartine, pe langd missa catolica, oficiata
in limba latina, iar in unele tari din vestul Europei in limba nationald, exista missa bizantindg
(glagolitica, ortodoxa, numita si liturghie cu doar trei sectiuni — binecuvantarea de cétre preot
a darurilor, liturghia celor chemati spre a fi initiati si liturghia credinciosilor), oficiatd in limba
slavona, dar si in limbile nationale ale statelor din nord-estul sau sud-estul european, si missa
coptd, oficiatd In limba coptd, a egiptenilor crestinati.

Oficiatda pe intreg parcursul anului liturgic, missa romano-catolicd poate avea nu mai
putin de 15 episoade articulate tripartit, incredintate corului sau solistilor, cu sectiuni cantate
sau recitate. Desi la inceput cantarile puteau fi intonate si de enoriasi, multe texte atestand
nivelul secolului VII, trei secole mai tarziu, pe masura cresterii complexitatii cadrului formal,
dar si a tratarii muzicale, cu dificultati de ordinul tehnicii vocale, s-a optat pentru interpretarea
ei doar de catre oficiant si cor. Utilizarea unui cantus firmus preluat din cantérile gregoriene
ca baza a missei i-a conferit acesteia unitate si caracter ciclic. Cele cinci parti fixe ale missei
au caracter obligatoriu pentru tot timpul anului (numite ordinarium), interpretate de corul
respectivului lacas sacru — Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus si Benedictus, Agnus Dei. Partile
nefixe, variabile, care pot interveni in functie de anumite evenimente (proprium), sunt
incredintate atat corului, cat si oficiantului sau congregatiei; intre partile variabile se numara
Introitus, Gratia, Gradual, Evanghelia, Offertorium etc.

Este incetatenita de secole practica de a compune Ordinariul missei, multe dintre lucrari
fiind inchinate unei personalitati religioase sau laice; unele dintre lucrari, desi create pentru
cult, se axeaza pe cunoscute cantece lumesti. Aceasta practica a debutat si s-a incetitenit in
muzica secolelor XV-XVI, a carei literaturd abunda in astfel de exemple, concludenta fiind
binecunoscuta melodie L’Homme arme, utilizata drept cantus firmus de mai toti compozitorii
importanti pana la Palestrina. In ceea ce priveste textul missei, acesta este intotdeauna in
limba latina.

Kyrie eleison — sunt cuvintele cu care, inca din secolul IV, debuta missa, — cuvinte
grecesti ce Tnseamna ,,Doamne miluieste”. Doud secole mai tarziu, acestei invocatii i se va
adduga si Christe eleison, in acest fel articularea formald devenind ternard, simetrica: Kyrie
eleison — Christe eleison — Kyrie eleison, definita si prin caracter, sectiunea centrala fiind de
factura lirica. Nu este singura modificare: Tn missa romano-catolicd, uneori termenul eleison a
fost Tnlocuit cu miserere nobis — locutiune cu acelasi inteles. Din punct de vedere muzical,
fragmentul construit pe miserere nobis si care se regaseste mai ales in ultima parte a missei
se repeta asemenea unei litanii.

Gloria este centratd pe lauda: ,,Gloria in excelsis Deo” si redda — potrivit textelor
patristice — cantarea de slava a ingerilor, reflectare a bucuriei intregului univers. Este exclusa
din missa pentru defuncti. Are structurd muzicala libera, de factura polifona.

Credo — ,credo in unul Deum”, sectiune centrald a missei — sintetizeaza adevarurile
cuprinse in ,,Crez”, asa cum au fost ele formulate incd din secolul IV; dupa intonarea
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propozitiei initiale de catre solist si repetarea crezului in tratare polifona la grupele corale ce
vor fuziona 1n final.

Sanctus si Benedictus — penultima parte a Ordinarium-ului missei — intdreste afirmarile
de slavire a Domnului, textul fiind minim, centrat pe repetarea ,,sanctus” si, respectiv,
,benedictus”. Din punct de vedere melodic, este bogat melismaticd; in Sanctus este integrat,
cu acelasi sens de slavire, si Osana, stilul fugat de tratare fiind preferat.

Agnus Dei reprezintd finalul missei romano-catolice asa cum a fost instituit incd din
secolul VII si se centreazd pe un verset din Evanghelia dupa loan, verset ce debuteaza cu
sintagma ,,Agnus Dei” (Mielul lui Dumnezeu), ca simbol al jertfei. Caracterul este
preponderent silabic.

In missa celebrata pentru cei plecati dintre vii, ,,pro defunctis”, numitd si Requiem, o
secventa celebra este Dies Irae, cu structurare interna tripartita de tipul A B C.

Jacob Obrecht ilustreazda in Missa Sine Nomine preferinta sa pentru repere ciclice,
in sensul cd atat pentru inceputul propriu-zis al missei, cat si pentru inceputul aproape
tuturor partilor acesteia foloseste un singur motiv generator; acest motiv este deosebit de
pregnant, asa cum se poate vedea si din exemplul ales: Agnus Dei II din Missa Sine Nomine
(Capitolul I).

In Missa Mente tota, Antoine de Fevin (capitolul I), maestru al clarititii si simplitatii
declarate ca principiu de creatie, utilizeaza calea de reducere a numarului obignuit de voci de
la patru la doar doud pentru cel de-al doilea Agnus Dei. Desi reprezintd o piatra de incercare
atat pentru virtuozitatea compozitorului, cat si pentru formatia corala care il interpreteaza pe
ideea realizarii omogenizarii vocilor, a fost una din metodele componistice mult utilizate de
Fevin 1n lucrarile sale sacre.

Un exemplu edificator 1l reprezintd — pentru arta vocald a Renasterii — Missa Pange
Lingua, semnata de Josquin des Pres, lucrare cu o muzica expresiva, elocventa, pliata textului
al carui mesaj este chemata sa-1 transmitd. Compusd aproximativ la 1515, este cantonata intre
doua epoci; desi poartd marca Evului Mediu, prin energia sa teluricd si subtilitatea ritmica,
missa largeste orizontul cédtre umanismul Renasterii: echilibru, sentiment, participare.
Veritabil cantec de lebadd al compozitorului, aceastd missd a fost dedicatd Sarbatoririi
Creatorului; numele este inspirat din imnul Pange lingua, cantat in manierd procesionala;
valentele meditative ale acestui cant gregorian in mi frigian, datand din secolul XII,
sunt intens exploatate de compozitor care edificd toate momentele missei — concepute la
patru voci — pe aceastd unica temad generatoare. Benedictus face exceptie, fiind singura
articulare pe doud voci, un dialog intre tenor si bas; in ciuda acestei minime participari vocale,
plenitudinea expresiei o recomanda ca realizare de aceeasi intensa expresivitate cu celelalte
momente ale missei.

— MOTET - termenul provine fie de la latinescul movere cu intelesul a misca/a se
misca, fie din franceza veche: mot cu intelesul de cuvant, rostire, exprimare, fluentd verbald,
in latina medievald se intrebuinta forma moctetum. Indiferent de provenienta termenului,
motetul indica o lucrare muzicald cu mai multe sectiuni, in care in prim planul atentiei se afla
migcarea diferentiatd a unor voci cu raportare la vocea principala.

Provenit din practica primar contrapuncticd, respectiv din organum, motetul impune
sobrietatea cantului gregorian, pe text latin, cu ritmul dictat de prozodie. A fost cultivat cu
precddere 1n secolele XIII-XVI, fiind adresat de reguld unui cerc format din oameni educati,
capabili sa discearnd arta rafinatd a compozitorilor; cu trecerea timpului, motetelor religioase
li s-a addugat un corpus de motete laice, in al cdror text au patruns inclusiv limbi nationale;
din ratiuni de inteligibilitate, cantus firmus si una sau mai multe linii vocale puteau fi redate
instrumental. Totodata, in practica muzicala a secolelor XIV-XV se impune motetul izoritmic,
in paralel cu parasirea formulelor derivate din cantarea gregoriana.
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Motetul este o forma polifona centratd pe text latin de facturd sacrd; debuteaza si se
construieste prin alegerea de citre compozitor a unei sintagme investite in plan muzical cu
importantd motivicd; rezultd, prin suprapuneri succesive de voci, un esafodaj contrapunctic in
care se distinge circulatia motivului la toate vocile. S-a afirmat inca din perioada Scolii de la
Notre-Dame, perioadad 1n care expunerea principald revenea vocii celei mai grave, numite
tenor, voce care isi mentinea propriul text, chiar dacd deasupra lui celelalte voci erau
purtdtoare ale altor texte, uneori chiar in limbi diferite.Initial doar vocal, motetul devine o
compozitie vocal-instrumentald, mari creatori abordandu-1 si amplificAndu-i numarul de voci:
Guillaume de Machault, John Dunstable, Ockeghem sau Obrecht. Domina creatiile muzicale
ale secolului XVI, figuri centrale fiind Orlando di Lasso (Lassus, Roland), Andrea si
Giovanni Gabrielli, G. P. da Palestrina, G.L. da Vittoria,W.Byrd s.a.; la nivelul secolelor
XVII-XVIII, asistam la crearea unor veritabile scoli de compozitie ce propun constructii
polifonice savante: H.Purcell, G.B. Lully, J.S. Bach. Fux si chiar W.A. Mozart.

»Ave verum” (capitolul I, nr.1) — primele doud cuvinte (ca prescurtare a formularii
»ave verum corpus/natum da Maria Virgine”) ale unui imn eucharistic atribuit papei
Innocentiu VI (secolul XIV), bazat pe un text meditativ, privind credinta in reala prezentd a
lui Isus, nascut din Fecioara Maria; textul se afla in manuscrisele abatiei Reichenau, pe malul
lacului Constance (Elvetia); incepand cu secolul XIV, intregul Ev Mediu marcheaza apelul
compozitorilor la acest imn, ca parte muzicald a liturghiei catolice. Astfel, pe langa Josquin
des Pres sau alti compozitori ai Europei continentale, imnul poate fi regasit si in creatia lui
William Byrd sau Sir Edward Elgar. Exemple mai recente, dar la fel de cunoscute sunt Ave
Verum Corpus din creatia mozartiand (1791) cu pandantul Mozartiana de P. 1. Ceaikovski sau
o sectiune a operei Dialogul carmelitelor de Fr. Poulenc (sec. XX). Aceastd sectiune de motet
pune in lumina jocul imitativ liber in care se pot observa indici de tratare variata a unui incipit
melodic prezent la vocea superioard; este vorba despre un mers de cvartd directionat treptat
descendent.

,»» Per illud ave prolatum” (capitolul I, nr. 3) — sectiune de motet ce intervine in missa
catolica, avand rol de onorare a Sfintei Fecioare Maria: Benedica es, caelorum regina
(binecuvdntata este regina cerurilor), in creatia lui Josquin des Pres, prin aceastd pagina
celebrd de motet polifonic se marcheaza un necesar si de efect contrast sonor obtinut intre
articularea corald pe 6 voci din debutul si finalul sectiunii Benedica es, caelorum regina si
partea ei mediand, construitd pe doar doud voci pe versurile Per illud ave prolatum et tuum
responsum gratum est ex te Verbum incarnatum, quo salvantu omnia (Prin proclamarea lui
,Ave” si raspunsul tau de gratie Cuvantul s-a incarnat din tine pentru a ne aduce tuturor
salvarea). Acest ,joc” al texturii muzicale este menit s ,,lumineze” afirmatia continutd in
vers, contribuind la exaltarea sentimentelor de recunostintd ale credinciosilor fatd de Sfanta
Fecioara. Se poate lesne observa tipul de polifonie utilizatd de compozitor: imitatie strictd a
doud incipite ritmico-melodice, jocul registrelor in tratarea celui de-al doilea motiv, ca si
arcuirea condusa spre precipitarea migcarii catre finalul pieseli.

»Nuper rosarum flores” (capitolul I, nr. 9) — desi acest motet — considerat cea mai
cunoscuta creatie a lui Guillaume Dufay — este conceput pe patru voci, in interiorul sau exista
posibilitatea decelarii unor fragmente la doar doud voci, ca oaze de expresivitate. Compus
pentru un eveniment foarte special — avem in vedere inaugurarea catedralei din Florenta, la
1438 — motetul reprezintd ofranda pe care compozitorul o aduce acestui act de culturd; fiind o
metoda obisnuitd prin care oamenii de artd isi aduceau tributul de trdire, crearea motetului a
avut ca prim act alegerea unui text rafinat, capabil sd exprime devotiunea, si abia apoi, in
pasul urmator, a unei muzici capabile sd exprime importanta evenimentului. Ca si alte lucrari
de esenta sacrd ale perioadei pe care o reprezintd — respectiv Era medievald — motetul Nuper
Rosarum Flores se edificd pe un material muzical preexistent; Dufay a optat pentru cele
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14 note ale unui cant gregorian utilizat in multe liturghii ca expresie a unei dedicatii speciale
facute unui anume lacas sacru (respectiv bisericd, catedrald), cant ce este purtdtorul versului
Hterribilis est locus iste” (,,acest loc este sublim”, ,acest loc sublim este inspirat ales”,
,»sublimd inspiratia alegerii acestui loc). Alegerea acestui incipit a fost consideratd de toti
comentatorii operei lui Duffay ca optiune optima, dat fiind ca el marcheazd — asemenea unei
ofrande cu valoare de simbol — un opus dedicat unei minuni arhitecturale semnate Brunelleschi,
capodoperad menita sa infrunte secolele si sa sporeasca valoarea actului liturgic.

— OFFERTORIUM - termen identic cu latinescul ,,offertorium” — desemneaza o scurtd
interventie vocald sau instrumentald, legatd de practica de cult, de reguld cu sensul de a
sublinia momentul consacrarii darurilor.

— OPERA - gen muzical complex, sincretic, creat in baza unui libret literar si destinat
reprezentdrii scenice. Pe langd orchestra sau grup instrumental, partitura operei poate
prevedea solisti vocali, cor sau grup coral, corp de balet si solisti balerini. Desi uneori se
utilizeazd si prezentarea operei in concert, fard costume, lumini sau miscare scenica,
reprezentatiile de opera, in spatii adecvate, au in vedere decor, costume, machiaj, lumini,
migcare scenicd, corp de balet sau solisti ai acestuia. Ca lucrare muzicala, este construita din
numere, incepand cu uvertura (preludiu, prolog) si continuand cu arii, recitative duete, sau
momente incredintate mai multor voci, toate cu acompaniament de orchestra.

A aparut in Renastere, in cadrul Cameratei florentine si s-a dezvoltat in toate marile
culturi muzicale europene ca urmare a dorintei de reinviere a idealului sincretic al
spectacolului, pe modelul antichitatii eline. Datoratd lui Jacopo Peri si Ottavio Rinuccini,
prima opera este centratd pe legende orfice: Furidice, spectacol cu mai multe personaje care
declama, cantd si danseaza intr-un cadru scenic creat special pentru aceastd reprezentatie;
formatia instrumentald acompaniatoare avea un numar redus de instrumente, aparitia operei
impunand suprematia monodiei acompaniate.Claudio Monteverdi se impune ca figura
emblematica pentru creatorii de operd de la inceputul secolului XVI, Orfeu (1607) si apoi
Incoronarea Popeei (1643) fiind lucriri de referinti ale genului.

Compozitori reprezentativi pentru acest nou gen: Giulio Caccini (Italia), Jean Baptiste
Lully (Franta, creator al operei-balet la curtea lui Ludovic XIV), Henry Purcell (Anglia). Se
diversificd tot mai mult paleta bazei literare, alaturi de subiecte mitologice sau alegorice
aparand drame sau comedii datorate unor autori celebri sau la moda,

Anul 1752 semneaza actul de nastere al operei ,,buffa”, prin reprezentarea la Paris a
lucrarii lui Pergolesi La serva padrona, in fapt un ,,intermezzo” asemenea altor momente de
acest gen plasate in pauza dintre actele operelor ,,seria’.

Dupa clasicismul vienez cu creatiile exponentiale ale lui W.A.Mozart, romantismul, apoi
scolile nationale vor da genului o stralucire aparte.

— ORATORIU - terminologia impune latinescul oratorium — spatiu destinat rugéaciunii
— lucrare vocal-simfonica de ample dimensiuni, in mai multe parti, edificatd in baza unui text
dramatic, de sorginte religioasd, inspirat din mitologie sau bazat pe creatii literare ori
folclorice. Poate avea sau nu solisti si se prezintd exclusiv in concert. Din cauza incarcaturii
dramatice, a dimensiunilor aparatului vocal-orchestral si a solistilor, ca si prin proportiile sale,
oratoriul a fost de multe ori considerat ,,operd in concert” (fatd de operd lipsindu-i cadrul
scenografic si miscarea).

Provenind din misterele medievale foarte prezente in viata muzicald europeand a
secolului XVI, oratoriul are un strilucit reprezentant in E.Cavalieri, considerat promotorul
genului prin lucrarea La representatione de anima e di corpo; potrivit ascendentei sale,
in aceastd perioada, oratoriul pastreaza inca montare si costume. Si alti compozitori concura
la stabilirea reperelor formale ale genului: G.Carissimi introduce recitatorul, prin ale
carui interventii se nareaza actiunea, iar Alessandro Scarlatti dinamizeaza corpul muzical
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propriu-zis prin alternarea judicioasa a recitativelor (care castigd din ce in ce mai mult teren)
si a ariilor. Oratoriul este cultivat in creatia multor compozitori incepand cu perioada
secolelor XVII-XVIII: Heinrich Schutz, G.Ph. Telemann, G. F. Haendel, dar si in clasicism
(J.Haydn) sau romantism (F.Mendelssohn-Bartholdy), fiind — si in zilele noastre — prezent in
preocuparile compozitorilor.

— QUODLIBET - termen latin, ,,ceea ce place” — compozitie de tip mozaicat, alcatuita
din fragmente ale unor lucrdri celebre, alese in baza circulatiei lor si a pretuirii de care se
bucura in randul auditorilor.

— RICERCAR - intalnit si ca ricerchar sau ricercare, termenul provine din limba
italiand: ,ricercare” — a Incerca/cauta/investiga, forma instrumentald de facturd polifonad in
constructie liberd, pe tehnica motetului, prin imitatie de motiv-model; se distinge prin
varietate tematicd, deoarece Intr-un ricercar exista, de reguld, cel putin trei sau sapte asemenea
constructii model care traverseaza registrele, demonstrand astfel caracteristicile sonore ale
diverselor instrumente si promovand maxima tehnicitate sau expresivitate. Foarte raspandit la
nivelul secolelor XVI-XVII si intrat in repertorii pentru luth, orgd sau diverse combinatii
instrumentale, sub forma unor culegeri de piese sau tabulaturi ce contin fie doar ricercari
fie si ricercari, alaturi de alte piese. In secolul XVI, Girolamo Cavazzoni si Andrea Gabrielli
sunt autori prolifici de ricercari, locul lor fiind luat, un secol mai tarziu, de J.Pachelbel si
D. Buxtehude.

Fiind prin excelentd o formd de sever contrapunct expozitiv, va contribui in mare
masurd — prin fuga ricercata, care avea un numar redus de teme — la cristalizarea formei de
fugd, exponentiald pentru barocul muzical. Neglijatd in clasicism sau in intregul veac
romantic, fuga reinvie in secolul XX prin lucrari tributare neoclasicismului.

— RONDEAU - poate fi intdlnit in partituri si sub forma ronda (it.) sau ronde, — derivat
din muzica de dans, mai precis dintr-un dans francez evoluand in cerc, dar putand avea si text
de facturd liricd. Ca formd muzicald, stabilit la mijlocul secolului XIII, instituie alternanta
intre repetare (refren) si variatie (cuplete), acestea din urma putand fi centrate pe una sau mai
multe idei muzicale.

Refrenul se constituie ca avand functie tematicd; alternanta cu strofele exprima prin-
cipiul permanentei raportdri la un reper expus initial, asemenea relativei indepartari de
»centru” si crearea unui ,,suspans” menit sd favorizeze tensiuni a caror detentd cere revenirea
la reperul initial: refrenul devine astfel singura secventa cu functionalitate stabila.

Tot in secolul XIII, trubadurii promoveazad un tip special de rondeau, numit rondet de
carole, in care cantecul initial este urmat de secvente dansante; alternanta se stabileste fie
intre cantece si dansuri, fie intre participarea solistica si ansamblu: 1n toate lucrarile de aceasta
facturd existd o stransa legaturd intre structura poeticad si cea muzicala, cea de-a doua fiind —
practic — o consecintd a celei dintai.

Daca, in secolele XIV-XV, rondoul este cultivat cu precadere in formule polifone (Adam
de la Halle, Guillaume de Machault), compozitori ca Francois Couperin, Jean-Baptiste Lully
si Jean-Philippe Rameau preiau forma pentru lucrari exclusiv instrumentale, iar Rameau le
introduce inclusiv in opera. Se preferd formula 4 B A C A B A sau structuri mai dezvoltate,
inclusiv in alte ambiente tonale sau modale, de asa manierd ca ultimul refren sa revina in
tonalitatea initiala.

De la formele primare de rondo, clasicismul a impus forme din ce in ce mai elaborate,
atat in corpusul sonatei, cat si al concertului clasic, mergand pana la forme de complexitatea
rondo-ului sonatd si cdpatand — in romantism si in secolul XX — caracter de virtuozitate
(Rondo brillant de Weber) si spirit sintetic (Enescu — finalul tragediei lirice Oedip sau al
Sonatei a Ill-a pentru pian si vioard, ,,in caracter popular romadnesc”).
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Capitolul IIT al prezentului tratat de citire de partituri — Cheile unui trio de coarde —
prezintd un excelent exemplu de rondeau din creatia lui Loyset Compere: Royne du ciel,
aceastd creatie prezintd sensibile diferentieri stilistice fatd de contemporani: ca si Ocheghem,
utilizeaza cu virtuozitate tehnica imitativa, iar ca Guillaume Dufay foloseste la tenor alt text
fata de restul vocilor, asa cum se definea motetul secolului XIII. Mai mult decat atat (desi in
exemplul selectat aceasta nu se observa din cauzi cd — din ratiuni ce tin exclusiv de tehnica
disciplinei, respectiv a citirii de partituri — textul nu a fost preluat integral), el realizeazd o
admirabild scard a cresterii intensitatii expresive pe cuvintele Regina coeli intr-o secventa
ascendenta bazata pe izoritmie. Este un exemplu stralucit de mixaj intre forma prin excelenta
laica — rondeau de tipul A B a A a b A B — text religios.

— SANCTUS - vezi MISSA

— SARABANDE - numele provine de la italienescul ,,sarabanda” si este de origine
incerta, fiind mentionat in coloniile spaniole din America Centrald la 1539 sub numele
zarabanda; ulterior, dansul in metru ternar si miscare rapida, edificat — se pare — pe surse
muzicale orientale (sefarde, maure) sau andaluze, a devenit atat de popular in Spania incat
spre finele secolului XVI a si fost interzis, mentionarea sa fiind facuta in literatura spaniold a
timpului. Ulterior, devine dans in miscare lenta, cel mult moderata si metru ternar, introdus in
suita instrumentald preclasicd prin actiunea compozitorilor Barocului muzical. Incepand cu
secolul XVII, el apare de regula stilizat, instituind o atmosferd de grava eleganta, instituind
si respectdnd cvadratura prin sectiuni repetate de cite opt masuri fiecare. In creatia lui
J.S. Bach., G. Fr. Haendel sau Fr. Couperin se distinge prin bogata sa ornamentatie. Uitata un
timp, va fi repus in drepturi de compozitorii ce cultivd neoclasicismul.

— SOPRAN - SOPRANA - termen derivand din limba italiand - sopra — voce
feminind inaltd. Centrat ca evolutie sonora in registrul superior, de la dol la do3 si chiar
mai sus (fa 3 — la 3), cantand deasupra celorlalte voci, planul vocii de sopran se mai numeste
si ,,discant”. Tot prin sopran poate fi denumita vocea de copil, cu diapazon cuprins intre do!/
sisol 2.

— SONG - cantec, de regula liric. A fost utilizat de compozitorii englezi pentru a
desemna o creatie muzical-poeticd in care melodia urmareste indeaproape sensul versurilor,
dar accentul se pune pe cantarea vocald in ceea ce priveste sublinierea expresivitdtii. Poate
avea sau nu acompaniament instrumental.

— STABAT MATER - lucrare muzicala de facturd imnica, pe mai multe voci, cu
text religios n limba latind, in circulatie in ritul catolic incepand cu secolul IX. Initial,
desenul melodic era melismatic, bazat pe tehnica secventei (reluare transpusd a unui model
ritmico-melodic), sectiunea finald, axatd pe alleluia si jubilatie, fiind foarte dezvoltatd ca
dimensiuni; in timp, a dobandit o cadentare silabicd. Dacd, la inceput, aceastd cantare se
practica doar in interiorul agsezamintelor manastiresti, ulterior a intrat in practica sacra curenta,
in misse. Stabat mater este un poem latin Tn versuri, avand ca personaj central pe
Fecioara Maria, relatdnd durerea mamei la pierderea fiului pe care il vegheaza, stand la baza
crucii; tiparul acestui poem dateazd din secolul XIII, servind ca bazd pentru compozitii
muzicale edificate pe cunoscutul procedeu al secventei, asa cum era acceptiunea acestui
termen la nivelul secolelor XII-XIV: randurile melodice, pereche doua cate doud, au aceeasi
structurd ritmico-intervalica. Indepartatd din practica ecleziasticd in secolul XVI, in urma
Conciliului din Trent, acest tip de lucrare a fost din nou admisa incepand cu deceniul al treilea
al secolului XVIIIL.

O prestigioasa serie de compozitori traverseazd secolele semnand lucréri cu acest titlu:
Josquin des Pres(z), Giovanni Pierluigi da Palestrina, Gianbattista Pergolesi, Joseph Haydn s.a.;
la nivelul secolului XIX, celebre sunt Stabat Mater de Franz Schubert, Gioachino Rossini,
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Giuseppe Verdi, iar in secolul XX — Poulenc sau Kristopf Penderecki. in creatia romaneasca,
Myriam Marbe semneaza un Stabat Mater .

— TANZ — Un exemplu deosebit de dans instrumental la trei voci 1l constituie Der neue
Bauernschwanz din colectia de secol XV Glogauer Liederbuch; in partea mediand a acestei
piese pentru trei instrumente este prezent un Nachtanz — ceea ce reprezintd, potrivit titlului, un
al doilea dans, in metru ternat si miscare rapidd, germen stilistic al viitoarelor parti secunde
ale suitelor instrumentale; oricum, acest ,,dupa dans” — cum ar aparea intr-o traducere ad-hoc
— se aseamana izbitor de mult cu correntos sau courante, dans ce va marca prin spiritul sau
vivace creatia instrumentala a secolului XVI.

— VARIATIO - intalnit in partituri si ca variatie, variatiune, variation (fr.), variazione
(fr.), Variation (germ.) — expresie a principiului diversificarii, al unei noi dimensiuni, diferita
de cea initial expusd; are in vedere varierea din punct de vedere melodic, ritmic, metric
(timbric, agogic, dinamic etc.).Varierea poate fi facuta prin diminuare sau prin adaugare,
amplificare interioard, dinamizare, deformare, tronsonare, inversare, recurentd, cu conditia
pastrarii relative a identitatii materialului muzical supus varierii. Existd o serie intreagad de
aspecte prin care se exprima legitimitatea evitarii repetarii identice, dar mentinerea legaturilor
evidente intre ceea ce este sau poate fi numit ,,tema” sau reper si secventele ulterioare, mai
mult sau mai putin departate de original. Este o probad a virtuozitatii componistice, mentinand
echilibrul intre fortele centrifuge si cele centripete, pentru ca unitatea in diversitate sa se
afirme si sa se instaureze.

Diversele tipuri de variatio au o coloratie fie polifona, fie omofona, propun distantari de
caracter sau o maxima libertate de expresie. Tehnica temei cu variatiuni, cultivata atat in
baroc, cat si in clasicism sau romantism, std marturie pentru strategiile componistice utilizate
de diversi creatori, de la Bach si Haendel la Max Reger, de pildd, impunand veritabile
capodopere ale genului.

— VILLANCICO - gen muzical emblematic pentru Renasterea spaniold, desemnand in
mod generic piese cu caracter taranesc, deci exponentiale pentru repertoriul laic; caracterul lor
poate fi foarte diferit, de la cantecele cazone la cele erotice. Refrenul apare nu doar intre
strofe, ci si la inceputul piesei. Metrul binar, ambitus ce nu depaseste octava si ritmul variat,
pliat textului poetic sunt specifice pentru villancico. Compozitori cu astfel de piese incluse in
celebra culegere Cancionero Musical de Palacio (secolul XV) sunt, printre altii, Juan de
Encina, Pedro Escobar, Francesco Milan. Va evolua in timp cétre villancejo — colind.

— VILLANELLA - cu forma de plural villanelle — forma a muzicii vocale italiene,
provenind din napoletand; textul extrem de scurt — de reguld, doud versuri urmate de refren —
se distinge prin simplitate rustica si accente satirice sau comice, fiind racordat unei melodici
de esenta repetitivd, in care se impun certe repere ale unui manierism. A influentat atat genul
canzonettei, cat si pe cel al madrigalului.

— VILLANESCA - sau CANZONA VILLANESCA, cantec de origine spaniold, avand
o puternica amprenta folcloricd; in Evul Mediu, alaturi de villanesca din repertoriul laic exista
si genul paralel pe text sacru, dar cu o melodica usor de retinut de cétre enoriasi. Multi dintre
compozitorii de madrigale, printre care Orlando di Lasso sau Adrian Willaert, au folosit mult
in creatia lor acest gen.

— VIRELALI sau VIRELAYS - cu variantele VIRELAIS sau VIRELAYS pentru plural
— cantec din repertoriul trubadurilor francezi (secolele XIII-XV), avand forma strofica si
refren; strans legat de poezie, este considerat un gen muzical-poetic. Linia refrenelor unor
virelais, deosebit de cantabile, a fost preluatd ca tenor pentru constructii de tip polifon, iar
genul a avut o largd circulatie in toate mediile. Constituie un posibil punct de plecare pentru
aria de curte sau monodia acompaniata. In varianta dansanti, termenul este vireli.
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MANUSCRISE

GLOGAUER LIEDERBUCH - colectie de cantece sacre sau laice la 3 sau 4 voci,
alcatuita pe la 1480, exemplara pentru tipul de polifonie cultivat de compozitori. Alaturi de o
semnificativd sectiune de creatie vocald, in Glogauer Liederbuch existd si piese pentru
ansamblu instrumental, cercetdtorii considerand ca aceasta reprezintd cea mai veche culegere
de acest tip. Piesele instrumentale prezente in acest manuscris sunt considerate a fi printre cele
mai timpurii exemple de muzicd destinatd exclusiv facturii non-vocale, aldturi de un alt
manuscris de secol XIII, intitulat /n seculum; de un deosebit interes se prezintd mai ales
dansurile pentru trei sau patru instrumente

LLIBRE VERMELL DE MONTSERRAT - manuscris cunoscut sub titulatura L/ibre
Vermell de Montserrat (in dialect castilian ,,Libro Rojo de Montserrat” numita si ,,Cartea
Rosie din Montserrat™) si pastrat la manastirea din Montserrat (in apropiere de Barcelona),
contine o valoroasa colectie de cantece si dansuri medievale, marturie a repertoriului divers
vehiculat de catre si pentru peregrinii ce poposeau la acest important centru manastiresc. Din
cele 137 de pagini pastrate ale manuscrisului (initial 172 de pagini), doar 7 (folio 21-27)
contin canzone, dansuri, motete (in total 10 piese), ce sunt martore pentru creatii anterioare
finelui de secol XIV, datd la care a fost creat respectivul manuscris. In acest sens, motetul
Imperaytritz de la ciutat ioyosa (folio 25) poartd inclusiv un text care la data crearii
manuscrisului nu mai era in moda de mult.

NOTE

* CHEILE UNUI TRIO DE COARDE - termenul TRIO desemneaza, de regula, un
ansamblu format din trei voci sau instrumente; in mod particular, un TRIO de coarde este
omogen alcatuit, fiind format dintr-o vioara, o viola si un violoncel, deci din trei instrumente
din aceeasi mare familie a instrumentelor cu coarde. Partiturile destinate a fi interpretate de
acest tip de formatie utilizeaza in mod curent cheia sol pentru violina, cheia de alto pentru
viola si cheia de bas pentru violoncel. Existd si doua cazuri speciale, tinand de utilizarea unor
registre inalte pentru viola sau violoncel; aceste instrumente pot utiliza si alte chei, dupa cum
urmeaza: cheia de tenor pentru violoncel si cheia de violind (cheia sol) pentru viold; 1in
functie de scriitura partiturii respective, uneori cheile de baza pot alterna cu acestea.

** CHEILE UNUI CVARTET DE COARDE - termenul CVARTET are in vedere un
ansamblu format din patru voci sau instrumente; CVARTETUL DE COARDE este un tip
special de formatie, avand doua violine (vioara I si vioara a II-a), o viola si un violoncel. Daca
viorile sunt scrise, de reguld, in cheia de violind (cheia sol), viola in cheia de alto, iar
violoncelul in cheia de bas, ca si in cazul TRIO-ului de coarde existd posibilitatea alternarii
acestor chei in partiturile violei si violoncelului cu cheile de viollind, respectiv — de tenor.

*** CHEILE VECHI CORALE - avem in vedere in cazul vechilor chei corale acele
chei care au fost utilizate in decursul secolelor pentru notarea partiturilor preclasice si clasice.
Fiind specifice fiecdrei voci, acestea prezentau avantajul usurdrii citirii partiturii de catre
cantareti, fara utilizarea liniutelor suplimentare. Deoarece au fost in uz mult timp si
majoritatea operelor corale de referintd a cunoscut reeditari respectandu-se grafia initiala,
existd si astdzi multe editii care pastreaza nealterat originalul.

*#%% TEME PENTRU APLICAREA TRANSPOZITIEI este titlul unui capitol aparte in
care, pe baza deprinderii de a se citi in toate cheile si combinatiile de chei posibil a fi utilizate
intr-o partiturd — inclusiv 1n acele partituri care utilizau vechile chei corale —, studentului i se
cere sd efectueze o transpozitie orald (nescrisa, la prima vedere, in timp real).
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Daca prin transpozitie — in general — se intelege ,,reproducerea exactd a unei voci
(stime) sau a unei partituri (lucrari) intr-o altd tonalitate”, dupa cum apreciazd Alexandru
Velehorschi®, cele doud tipuri de transpozitie — scrisa si orald — au valente diferite si presupun
modalitati de abordare diferita a partiturii ce urmeaza a fi transpusa.

Astfel, ,transpozitia scrisd se face prin schimbarea armurii si transcrierea notelor,
avandu-se in vedere intervalul dintre tonica veche si cea noud™ in timp ce transpozitia orald
este o transpozitie ce se realizeaza in timp real, la prima vedere. Aceasta se bazeaza pe
inlocuirea mintald a cheilor si a armurii, fapt care permite cititorului sa urmaireasca si sa
execute simultan mai multe voci, chiar daca transpun la intervale diferite. Cu alte cuvinte,
transpozitia orald implicd un efort sustinut i o perspectivare mentald a altor chei, implicit a
altor armuri si a altor accidenti ce intervin pe parcurs in raport de partitura ce urmeaza a fi
transpusa.

ABREVIERI

Temele de studiu pentru citire de partituri (creatii ale compozitorilor prezenti in acest
volum — lucrédri integrale sau preluate fragmentar) pastreaza grafia sursei (ce se va regasi in
Bibliografia de repertoriu), respectandu-se inclusiv notatiile privind epoca in care a trdit sau
a creat respectivul compozitor. De aceea, explicatiile ce urmeaza vor avea in vedere, de
reguld, notarile abreviate utilizate in documentele la care s-a facut apel.

— aprox. — aproximativ

— b. — anul nasterii, de la termenul englezesc ,,born” (nascut)

—c., cca. —circa

— d. — anul Incetarii din viata, potrivit termenului englezesc ,,died” (a murit)

— engl. — limba engleza

— fl.— desemneaza perioada in care creatia la care se face referire a fost mentionata in
diferite surse sau perioada 1n care respectivul compozitor s-a facut cunoscut ori a fost
inregistrat in documente (ca angajat al unei curti princiare s.a.m.d.); de la termenul latin
,floruit” (,,inflorire”, cu sensul de perioadd de maxima forma artistica)

— fr. — limba franceza

— germ. — limba germana

— it. — limba italiana

— lat. — limba latina

— pl. — plural

— sp. — limba spaniola

— 7 — data incerta

* Velehorschi, Alexandru, Studiul transpozitiei, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1968, p. 5

> Velehorschi, Alexandru, op. cit., p. 6
264



ANEXE






INDEXUL LUCRARILOR UTILIZATE
CA TEME DE STUDIU PE CAPITOLE,
GENURI SI FORME MUZICALE

Capitolul . DOUA VOCI

nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.

1 — Ave verum (Josquin des Pres) — motet

2 — Madrigal (Constanzo Festa) — madrigal

3 — Per illud ave prolatum (Josquin des Pres) — motet

4 — Missa Mente tota; Agnus Dei Il (Antoine de Fevin) — missa

5 — Io son un pelegrin (Giovanni da Florentia) — balatta

6 — Imperayritz de la ciutat ioyosa (autor necunoscut, sec. XIV) — motet
7 — Scribantur (Orlando di Lasso) — motet

8 — Farewell too faire (John Dowland) — madrigal

9 — Nuper rosarum flores (Guillaume Dufay) — motet

10 — Angelica bilta (Francesco Landini) — madrigal

11 — Cuatro textos sacros; Introduccion libre (Hildegard von Bingen) — motet
12 — Benedictus de la Missa Pange Lingua (Josquin des Pres) — missa
13 — Hymn (Orlando di Lasso) — imn

14 — Hodlie Cristus natus est (Heinrich Schutz) — motet

15 — In Nets of golden Wyers (Thomas Morley) — canzonet

16 — Dye not before thy day (John Dowland) — madrigal

17 — Ascendisti in altum (Adam Gumpelzhaimer) — motet

18 — Missa Sine nomine; Agnus Dei Il (Jacob Obrecht) — missa

19 — Nel mezzo (Giovanni da Florentia) — madrigal

20 — Plus dure (Guillaume de Machaut) — virelai

21 — Domine, non secundum peccata nostra (Josquin des Pres) — motet
22 — Justi tulerunt spolia impiorum (Orlando di Lasso) — motet

Capitolul II. TREI VOCI

nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr
nr

.1 — Son questi i crespi crini (Claudio Monteverdi) — madrigal

.2 — Conditor alme siderum (Guillaume Dufay) — motet

. 3 — Et qui la dira (Alexander Agricola) — chanson

. 4 — Uno spirto celeste (Giovanni Maria Nanino) — madrigal

. 5 — Lauda anima mea dominum (Jacobus Clemens non Papa) — choral
. 6 — Tanta beltad’e in voi (Constanzo Festa) — madrigal

.7 — Soy contento y vos servida (Juan del Encina) — madrigal

. 8 — Al dolor de mi cuidado (Juan Perez de Gijon) — madrigal

.9 — Laudate Dominum (Gregor Aichinger) — motet

.10 — Missa secunda; Benedictus (Hans Leo Hassler) — missa

11 — Tria me exhilarant (Johannes Schultz) — motet

12 — De gli occhi (Luca Marenzio) — madrigal

. 13 — Veni Creator Spiritus (Gilles Binchois) — fauxbourdon

. 14 — Rex Virtutis (Giovanni Pierluigi da Palestrina) — motet

. 15 — Missa « O quam gloriosum »; Benedictus (Tomas Luis de Victoria) — missa
. 16 — Nous voyons que le hommes (Jakob Arcadelt) — chanson

. 17 — No debo dar culpa (Pedro de Escobar) — villancico
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nr. 18 — Fami una gratia, amore (Heinrich Isaac) — madrigal

nr. 19 — Al suon (Felice Anerio) — song

nr. 20 — In tua memoria (Arnold de Lantis) — motet

nr. 21 — Valgame, Senora mia (Enrique VIII) — madrigal

nr. 22 — [l fait bon aimer [’oiselet (Antoine de Fevin) — madrigal
nr. 23 — O vos omnes (Jacob Obrecht) — motet

nr. 24 — Domine Deus, Agnus Dei (Cristobal de Morales) — motet
nr. 25 — No me digais mal (Alonso de Alba) — villancico

nr. 26 — Justa fue mi perdicion (Francisco de la Torre)

nr. 27 — Missa pro defunctis; Offertorium (Johannes Ockeghem) — missa
nr. 28 — Dixi confitebor (Orlando di Lasso) — motet

nr. 29 — Benedictus (Lodovico Viadana) — missa

nr. 30 — Ave maris stella (William Byrd) — motet

nr. 31 — [/ risentito (Giovanni G. Gastoldi) — madrigal

nr. 32 — Wie die Liebe blind ward (Thomas Morley) — madrigal
nr. 33 — Farewell my love (Alexander Agricola) — chanson

nr. 34 — Angelus Domini descendit (William Byrd) — motet

nr. 35 — Ave Regina Coelorum (Guillaume Dufay) — motet

nr. 36 — Missa pro defunctis; Graduale (Giovanni Matteo Asola) — missa
nr. 37 — Viel schoner Kunst und Gaben (Sethus Calvisius) — motet
nr. 38 — A solis ortus cardine (Gilles Binchois) — motet

Capitolul II1. CHEILE UNUI TRIO DE COARDE

nr. 1 — Royne du ciel (Loyset Compere) — rondeau

nr. 2 — Der neue Bauernschwanz (din Glogauer Liederbuch) — lied

nr. 3 — Veni redemptor — Organ hymn (John Redford) — imn

nr. 4 — Alma redemptoris mater (Guillaume Dufay) — antiphon

nr. 5 — Here, lieve Here (Clemens non Papa) — hymn

nr. 6 — Balletto di villanelle (Adriano Banchieri) — madrigal

nr. 7 — Now let us go and bid the morning (Thomas Elsbeth) — madrigal
nr. 8 — Ricercar (Adrian Willaert) — ricercar

Capitolul IV. PATRU VOCI

nr. 1 — O vos omnes (Tomas Luis de Victoria)

nr. 2 — Cantate Domino (Hans Leo Hassler)

nr. 3 — Et Filius Datus Est Nobis (Ludwig Senfl)

nr. 4 — Descendi in ortum meum (John Dunstable)

nr. 5 — Ave Maria (Jacques Arcadelt) — motet

nr. 6 — Sancte Deus (Thomas Tallis)

nr. 7 — Es ist ein Ros entsprungen (Michael Praetorius) — coral

nr.8 — Cantate Domino canticum novum (Heinrich Schutz)

nr. 9 — Incipit lamentatio (Gregorio Allegri) — motet

nr. 10 — Missa carminum,; Kyrie (Heinrich Isaac) — missa

nr. 11 — Alleluia. Cognoverunt discipuli (William Byrd)

nr. 12 — O Salutaris Hostia (Pierre de La Rue) — motet

nr. 13 — Almighty and Everlasting God (Orlando Gibbson)

nr. 14 — Complaceat tibi (Juan Vasquez)

nr.15 — Magnificat Primi Toni; Quia respexit (Cristobal de Morales) — magnificat
nr. 16 — Credo — Messa a 4 voci da Cappella (Claudio Monteverdi) — missa
nr. 17 — St. Matthew Passion (Orlando di Lasso) — oratoriu

nr. 18 — Alleluia (Andrea Gabrieli) — motet

nr. 19 — O salutaris hostia (William Byrd)
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nr. 20 — Missa Dies Sanctificatus — Kyrie (Giovanni Pierluigi da Palestrina) — missa
nr. 21 — Unus ex discipulus meis (Tomas Luis de Victoria) — motet

nr. 22 — Agnus Dei (Thomas Morley) — missa

nr. 23 — Two Alleluyas — Alleluya I (John Taverner)

nr. 24 — Regina Coeli (Gregor Aichinger)

nr. 25 — Prophetiae Sibyllarum — II; Sibylla Libyca (Orlando di Lasso)

nr. 26 — Missa Da Pacem — Agnus Dei I (Josquin des Pres) — missa

nr. 27 — Cantate Domino canticum novum (Jan Pietersson Sweelinck)

nr. 28 — Ecce quomodo moritur justus (Jacob Handl) — motet

nr. 29 — Alma Redemptoris Mater (Johannes Ockeghem)

nr. 30 — Missa El Ojo — Agnus Dei (Francisco de Penalosa) — Missa

nr. 31 — O Lord the maker (William Mundy)

nr. 32 — Also hat Gott die Welt geliebt (Melchior Franck)

nr. 33 — Stabat Mater (Estevao de Brito)

nr. 34 — Vere Languores (Tomas Luis de Victoria)

nr. 35 — Let Thy Merciful Ears O Lord (Thomas Weelkes) — anthem

nr. 36 — Laudate Nomen Domini (Christopher Tye) — motet

nr. 37 — Lobt Gott mit Schall (Heinrich Schutz)

nr. 38 — Missa Iste confesor; Kyrie (Giovanni Pierluigi da Palestrina) — missa

Capitolul V. CHEILE UNUI CVARTET DE COARDE

nr. 1 — Gloria; Qui tollis peccata mundi (Antonio Vivaldi) — missa

nr. 2 — Crux Fidelis (King John IV of Portugal) — motet

nr. 3 — Messe en sol mineur; Kyrie (Marc-Antoine Charpentier) — missa

nr. 4 — My God, my God, look upon me (John Blow) — motet

nr. 5 — Magnificat (Johann Pachelbel) — magnificat

nr. 6 — Alleluia (Henry Purcell) — anthem

nt. 7 — Exultate Deo (Alessandro Scarlatti) — motet

nr. 8 — Regina caeli (Antonio Lotti) — motet

nr. 9 — Kyrie from Messe pour les convents (Francois Couperin) — missa

nr. 10 — Benedictus dalla Messa quatour vocum (Domenico Scarlatti) — missa

Capitolul VI. CHEILE VECHI CORALE

nr. 1 — Weihnachts oratorium; nr. 53 — Choral (Johann Sebastian Bach) — oratoriu

nr. 2 — Ehre sei dir, Christe; final Chorus from St. Matthew Passion (Heinrich Schutz) — oratoriu
nr. 3 — Fairest Isle; from King Arthur Opera (Henry Purcell) — opera

nr. 4 — Ad te Domine levavi animam meam (Alessandro Scarlatti) — motet

nr. 5 — Gloria — Et in terra pax hominibus (Antonio Vivaldi) — motet

nr. 6 — Missa super-Christ lag in Todesbaden; Kyrie (Georg Philipp Telemann) — missa

nr. 7 — Johannes Passion — nr. 68. Choral (Johann Sebastian Bach) — oratoriu

nr. 8 — Canticorum lubilo (Georg Friedrich Haendel) — motet

nr. 9 — Matthauspassion — nr. 38. Choral (Johann Sebastian Bach) — oratoriu

nr.10 — And the Glory of the Lord from Messiah Oratorium (Georg F. Haendel) — oratoriu

Capitolul VII. TEME PENTRU APLICAREA TRANSPOZITIEI

nr. 1 — Menuet I din Suita Ill-a, francezd, si minor (Johann Sebastian Bach) — suita
nr. 2 — Gavota (Jean Baptiste Lully) — suitd

nr. 3 — Allemande (autor necunoscut, sec. XVII) — suitd

nr. 4 — Gavotte (Arcangelo Corelli) — suitd

nr. 5 — Sarabanda (Francois Couperin) — suitd

nr. 6 — Curranta (autor necunoscut, sec. XVII) — suita

nr. 7 — Les Niais de Sologne; Suite en re (Jean Philippe Rameau) — suitd
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nr. 8 — Menuet (Johann Sebastian Bach) — suitd

nr. 9 — O du Liebe meiner Liebe — choralmelodie (Johann Sebastian Bach)

nr.10 — Gui nei Tartari Regni (fragment) (Georg Friedrich Haendel)

nr.11 — Das leid ist hier (Heinricht Albert)

nr.12 — O felix anima (Giacomo Carissimi) — motet

nr.13 — Ave coeli munus supernum (Jean Baptiste Lully)

nr.14 — Salve Regina (Marc-Antoine Charpentier) — motet

nr.15 — Also hat Gott die Welt geliebet (Georg Philipp Telemann)

nr.16 — Avec du vin, endormons — nous; Canon a la 4te et a la 7e (Jean Philippe Rameau)
nr.17 — Menuet 11 (Trio) din Suita Ill-a, francezd, si minor (Johann Sebastian Bach) — Suitd
nr.18 — Anglaise din Suita Ill-a, francezd, si minor (Johann Sebastian Bach) — Suitd

nr.19 — Gloria — Cum Sancto Spiritu (Antonio Vivaldi) — missa

nr.20 — Allein Gott in der Hoh sei Ehr (Georg Philipp Telemann) — choral

nr.21 — Gloria sei dir gesungen; Choral from Cantata 140 (Johann Sebastian Bach) — cantata
nr.22 — Singt dem Herrn ein neues Lied — from ,,Josua” (Georg Friedrich Haendel) — oratoriu
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ANEXA II

. INDEXUL ALFABETIC
AL LUCRARILOR UTILIZATE CA TEME DE STUDIU

A

— A solis ortus cardine (Gilles Binchois) — cap. 11, nr. 38

— Ad te Domine levavi animam meam (Alessandro Scarlatti) — cap. VI, nr. 4

— Agnus Dei (Thomas Morley) — cap. IV, nr. 22

— Al dolor de mi cuidado (Juan Perez de Gijon) — cap. 11, nr. 8

— Al suon (Felice Anerio) — cap. I, nr. 19

— Allein Gott in der Hoh sei Ehr (Georg Philipp Telemann) — cap. VII, nr. 20

— Alleluia (Andrea Gabrieli) — cap. IV, nr. 18

— Alleluia (Henry Purcell) — cap. V, nr. 6

— Alleluia — Cognoverunt discipuli (William Byrd) — cap. IV, nr. 11

— Allemande (autor necunoscut, sec. XVII) — cap. VII, nr. 3

— Alma redemptoris mater (Guillaume Dufay) — cap. III, nr. 4

— Alma Redemptoris Mater (Johannes Ockeghem) — cap. IV, nr. 29

— Almighty and Everlasting God (Orlando Gibbson) — cap. IV, nr. 13

— Also hat Gott die Welt geliebet (Georg Philipp Telemann) — cap. VII, nr. 15

— Also hat Gott die Welt geliebt (Melchior Franck) — cap. [V, nr. 32

— And the Glory of the Lord from Messiah Oratorium (Georg F. Haendel) — cap. VI, nr. 10
— Angelica bilta (Francesco Landini) — cap. I, nr. 10

— Angelus Domini descendit (William Byrd) — cap. 11, nr. 34

— Anglaise din Suita Ill-a, francezd, si minor (Johan Sebastian Bach) — cap. VII, nr. 18
— Ascendisti in altum (Adam Gumpelzhaimer) — cap. I, nr. 17

— Avec du vin, endormons-nous; Canon a la 4te et a la 7e (Jean P. Rameau) — cap. VII, nr. 16
— Ave coeli munus supernum (Jean Baptiste Lully) — cap. VIL, nr. 13

— Ave Maria (Jacques Arcadelt) — cap. IV, nr. 5

— Ave maris stella (William Byrd) — cap. 11, nr. 30

— Ave Regina Coelorum (Guillaume Dufay) — cap. II, nr. 35

— Ave verum (Josquin des Pres) — cap. [, nr. 1

B

— Balletto di villanelle (Adriano Banchieri) — cap. III, nr 6

— Benedictus (Lodovico Viadana) — cap. 11, nr. 29

— Benedictus dalla Messa quatour vocum (Domenico Scarlatti) — cap. V, nr. 10
— Benedictus de la Missa Pange Lingua (Josquin des Pres) — cap. I, nr. 12

C

— Cantate Domino (Hans Leo Hassler) — cap. IV, nr. 2

— Cantate Domino canticum novum (Heinrich Schutz) — cap. IV, nr. 8

— Cantate Domino canticum novum (Jan Pietersson Sweelinck) — cap. IV, nr. 27
— Canticorum lubilo (Georg Friedrich Haendel) — cap. VL. nr. 8

— Complaceat tibi (Juan Vasquez) — cap. IV, nr. 14

— Conditor alme siderum (Guillaume Dufay) — cap. I, nr. 2

— Credo — Messa a 4 voci da Cappella (Claudio Monteverdi) — cap. IV, nr. 16

— Crux Fidelis (King John IV of Portugal) — cap. V, nr. 2

— Cuatro textos sacros; Introduccion libre (Hildegard von Bingen) — cap. [, nr. 11
— Curranta (autor necunoscut, sec. XVII) — cap. VII, nr. 6
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D

— Das leid ist hier (Heinricht Albert) — cap. VII, nr. 11

— De gli occhi (Luca Marenzio) — cap. 11, nr. 12

— Der neue Bauernschwanz (din Glogauer Liederbuch) — cap. III, nr. 2

— Descendi in ortum meum (John Dunstable) — cap. [V, nr. 4

— Dixi confitebor (Orlando di Lasso) — cap. I, nr. 28

— Domine Deus, Agnus Dei (Cristobal de Morales) — cap. II, nr. 24

— Domine, non secundum peccata nostra (Josquin des Pres) — cap. I, nr. 21
— Dye not before thy day (John Dowland) — cap. I, nr. 16

E

— Ecce quomodo moritur justus (Jacob Handl) — cap. IV, nr. 28

— Ehre sei dir, Christe; final Chorus from St. Matthew Passion (Heinrich Schutz)—cap.VI, nr. 2
— Es ist ein Ros entsprungen (Michael Praetorius) — cap. IV, nr. 7

— Et Filius Datus Est Nobis (Ludwig Senfl) — cap. IV, nr. 3

— Et qui la dira (Alexander Agricola) — cap. 11, nr. 3

— Exultate Deo (Alessandro Scarlatti) — cap. V, nr. 7

F

— Fairest Isle; from King Arthur Opera (Henry Purcell) — cap. VI, nr. 3
— Fami una gratia, amore (Heinrich Isaac) — cap. I, nr. 18

— Farewell my love (Alexander Agricola) — cap. II, nr. 33

— Farewell too faire (John Dowland) — cap. [, nr. 8

G

— Gavota (Jean Baptiste Lully) — cap. VII, nr. 2

— Gavotte (Arcangelo Corelli) — cap. VII, nr. 4

— Gloria — Cum Sancto Spiritu — cap. VII, nr. 19

— Gloria — Et in terra pax hominibus (Antonio Vivaldi) — cap. VI, nr. 5

— Gloria; Qui tollis peccata mundi (Antonio Vivaldi) — cap. V, nr. 1

— Gloria sei dir gesungen; Choral from Cantata 140 (Johann Sebastian Bach)— cap. VII, nr. 21
— Gui nei Tartari Regni (Georg Friedrich Haendel) — cap. VI, nr. 10

H

— Here, lieve Here (Clemens non Papa) — cap. III, nr. 5
— Hodie Cristus natus est (Heinrich Schutz) — cap. I, nr. 14
— Hymn (Orlando di Lasso) — cap. [, nr. 13

I

— 1l fait bon aimer I’ oiselet (Antoine de Fevin) — cap. 11, nr. 22

— Il risentito (Giovanni G. Gastoldi) — cap. I, nr. 31

— Imperaytriz de la ciutat ioyosa (autor necunoscut) — cap. I, nr 6
— Incipit lamentatio (Gregorio Allegri) — cap. IV, nr. 9

— In Nets of golden Wyers (Thomas Morley) — cap. I, nr. 15

— In tua memoria (Arnold de Lantis) — cap. II, nr. 20

— Io son un pelegrin (Giovanni da Florentia) — cap. I, nr 5

— Imperayriz de la ciutat ioyosa (autor necunoscut) — cap. I, nr 6

J

— Johannes Passion — nr. 68. Choral (Johann Sebastian Bach) — cap. VI, nr. 7
— Justa fue mi perdicion (Francisco de la Torre) — cap. II, nr. 26

— Justi tulerunt spolia impiorum (Orlando di Lasso) — cap. I, nr. 22
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K

— Kyrie from Messe pour les convents (Francois Couperin) — cap. V, nr. 9

L

— Lauda anima mea dominum (Jacobus Clemens non Papa) — cap. II, nr. 5
— Laudate Dominum (Gregor Aichinger) — cap. I, nr. 9

— Laudate Nomen Domini (Christopher Tye) — cap. IV, nr. 36

— Les Niais de Sologne, Suite en re (Jean Philippe Rameau) — cap. VII, nr. 7
— Let Thy Merciful Ears O Lord (Thomas Weelkes) — cap. IV, nr. 35

— Lobt Got mit Schall (Heinrich Schutz) — cap. IV, nr. 37

M

— Madrigal (Constanzo Festa) — cap. [, nr. 2

— Magnificat (Johann Pachelbel) — cap. V, nr. 5

— Magnificat Primi Toni; Quia respexit (Cristobal de Morales) — cap. [V, nr. 15

— Matthauspassion — nr. 38. Choral (Johann Sebastian Bach) — cap. VI, nr. 9

— Menuet (Johann Sebastian Bach) — cap. VII, nr. 8

— Menuet I din Suita Ill-a, francezd, si minor (Johann Sebastian Bach) — cap. VII, nr. 1
— Menuet II (Trio) din Suita Ill-a, franceza, si minor (Johann Sebastian Bach) — cap. VII, nr. 17
— Messe en sol mineur; Kyrie (Marc-Antoine Charpentier) — cap. V, nr. 3

— Missa carminum, Kyrie (Heinrich Isaac) — cap. IV, nr. 10

— Missa Da Pacem — Agnus Dei I (Josquin des Pres) — cap. IV, nr. 26

— Missa Dies Sanctificatus — Kyrie (Giovanni Pierluigi da Palestrina) — cap. IV, nr. 20
— Missa El Ojo — Agnus Dei (Francisco de Penalosa) — cap. IV, nr. 30

— Missa Iste confesor; Kyrie (Giovanni Pierluigi da Palestrina) — cap. IV, nr. 38

— Missa Mente tota; Agnus Dei Il (Antoine de Fevin) — cap. I, nr. 4

— Missa ,,O quam gloriosum”; Benedictus (Tomas Luis de Victoria) — cap. I, nr. 15

— Missa pro defunctis; Graduale (Giovanni Matteo Asola) — cap. II, nr. 36

— Missa pro defunctis, Offertorium (Johannes Ockeghem) — cap. I, nr. 27

— Missa secunda; Benedictus (Hans Leo Hassler) — cap. II, nr. 10

— Missa sine nomine; Agnus Dei Il (Jacob Obrecht) — cap. I, nr. 18

— Missa super-Christ lag in Todesbaden,; Kyrie (Georg Philipp Telemann) — cap. VI, nr. 6
— My God, my God, look upon me (John Blow) — cap. V, nr. 4

N

— Nel mezzo (Giovanni da Florentia) — cap. I, nr. 19

— No debo dar culpa (Pedro de Escobar) — cap. 11, nr. 17

— No me digais mal (Alonso de Alba) — cap. I, nr. 25

— Nous voyons que le hommes (Jacob Arcadelt) — cap. I, nr. 16

— Now let us go and bid the morning (Thomas Elsbeth) — cap. 111, nr. 7
— Nuper rosarum flores (Guillaume Dufay) — cap. I, nr. 9

(0]

— O du Liebe meiner Liebe — din 69 Choralmelodien (Johann Sebastian Bach) — cap. VII, nr. 9
— O felix anima (Giacomo Carissimi) — cap. VIL, nr. 12

— O Lord the maker (William Mundy) — cap. IV, nr. 31

— O salutaris hostia (William Byrd) — cap. IV, nr. 19

— O Salutaris Hostia (Pierre de La Rue) — cap. IV, nr. 12

— O vos omnes (Jacob Obrecht) — cap. II, nr. 23

— O vos omnes (Tomas Luis de Victoria) — cap. IV, nr. 1
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P

— Per illud ave prolatum (Josquin des Prers) — cap. I, nr. 3
— Plus dure (Guillaume de Machaut) — cap. I, nr. 20
— Prophetiae Sibyllarum — II; Sibylla Libyca (Orlando di Lasso) — cap. IV, nr. 25

R

— Regina caeli (Antonio Lotti) — cap. V, nr. 8

— Regina Coeli (Gregor Aichinger) — cap. IV, nr. 24

— Rex virtutis (Giovanni Pierluigi da Palestrina) — cap. II, nr. 14
— Ricercar (Adrian Willaert) — cap. III, nr. 8

— Royne du ciel (Loyset Compere) — cap. III, nr. 1

S

— Salve Regina (fragment)(Marc-Antoine Charpentier) — cap. VII, nr. 14

— Sancte Deus (Thomas Tallis) — cap. IV, nr. 6

— Sarabanda (Francois Couperin) — cap. VIL, nr. 5

— Scribantur (Orlando di Lasso) — cap. I, nr. 7

— Singt dem Herrn ein neues Lied — from ,,Josua” (Georg Friedrich Haendel) — cap. VII, nr. 22
— Son questi i crespi crini (Claudio Monteverdi) — cap. 11, nr. 1

— Soy contento y vos servida (Juan del Encina) — cap. I, nr. 7

— Stabat Mater (Estevao de Brito) — cap. IV, nr. 33

— St. Matthew Passion (Orlando di Lasso) — cap. IV, nr. 17

T

— Tanta beltad’e in voi (Costanzo Festa) — cap. II, nr. 6
— Tria me exhilarant (Johannes Schultz) — cap. II, nr. 11
— Two Alleluyas — Alleluya I (John Taverner) — cap. IV, nr. 23

U
— Uno spirto celeste (Giovanni Maria Nanino) — cap. 11, nr. 4
— Unus ex discipulus meis (Tomas Luis de Victoria) — cap. IV, nr. 21

v

— Valgame, Senora mia (Enrique VIII) — cap. 11, nr. 21

— Veni Creator Spiritus (Gilles Binchois) — cap. I, nr. 13

— Veni redemptor — Organ hymn (John Redford) — cap. 111, nr. 3

— Vere Languores (Tomas Luis de Victoria) — cap. IV, nr. 34

— Viel schoner Kunst und Gaben (Sethus Calvisius) — cap. I, nr. 37

W

— Weihnachts oratorium; nr. 53 — Choral (Johann Sebastian Bach) — cap. VI, nr. 1
— Wie die Liebe blind ward (Thomas Morley) — cap. I, nr. 32
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ANEXA III

INDEXUL TEMELOR DE STUDIU
PE FORME SI GENURI MUZICALE

Alleluia

— Alleluia (Andrea Gabrieli) — cap. IV, nr. 18

— Alleluia (Henry Purcell) — cap. V, nr. 6 — vezi si Anthem

— Alleluia — Cognoverunt discipuli (William Byrd) — cap. IV, nr. 11 — vezi si Motet
— Two Alleluyas — Alleluya I (John Taverner) — cap. IV, nr. 23

Antiphon

— Alma redemptoris mater (Guillaume Dufay) — cap. 111, nr. 4

Anthem

— Alleluia (Henry Purcell) — cap. nr. 6 — vezi si Alleluia

— Almighty and Everlasting God (Orlando Gibbson) — cap. IV, nr. 13
— Let Thy Merciful Ears O Lord (Thomas Weelkes) — cap. IV, nr. 35
— My God, my God, look upon me (John Blow) — cap. V, nr. 4
Balatta

— lo son un pelegrin (Giovanni da Florentia) — cap. [, nr. 5

Canon

— Avec du vin, endormons — nous, Canon a la 4te et a la 7e (Jean Philippe Rameau) — cap. VI, nr. 16
Cantata

— Allein Gott in der Hoh sei Ehr (Georg Philipp Telemann) — cap. VIIL, nr. 20

— Also hat Gott die Welt geliebt (Georg Philipp Telemann) — cap. VII, nr. 15

— Gloria sei dir gesungen; Choral from Cantata 140 (Johann Sebastian Bach) cap. VII, nr. 21
— Gui nei Tartari Regni (fragment) (Georg Friedrich Haendel) — cap. VII, nr. 10

Canzonet

— In Nets of golden Wyers (Thomas Morley) — cap. I, nr. 15

Chanson

— Et qui la dira (Alexander Agricola) — cap. 11, nr. 3
— Farewell my love (Alexander Agricola) — cap. II, nr. 33
— Nous voyons que le hommes (Jakob Arcadelt) — cap. I, nr. 16

Choral

— Es ist ein Ros entsprungen (Michael Praetorius) — cap. IV, nr. 7

— Lauda anima mea dominum (Jacobus Clemens non Papa) — cap. II, nr. 5

— Nous voyons que le hommes (Jakob Arcadelt) — cap. II, nr. 16

— O du Liebe meiner Liebe — din 69 Choralmelodien (Johann Sebastian Bach) — cap. VII, nr. 9
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Evening Canticle

— Magnificat Primi Toni; Quia respexit (Cristobal de Morales) — cap. IV, nr. 15 vezi si Magnificat

Fauxbourdon

— Veni Creator Spiritus (Gilles Binchois) — cap. I, nr. 13

Imn/ imn instrumental (orga)

— Here, lieve Here (Clemens non Papa) — cap. III, nr. 5

— Hymn (Orlando di Lasso) — cap. [, nr. 13

-Veni redemptor (John Redford) — cap. 111, nr. 3

-Domine Deus, Agnus Dei, (Cristobal de Morales) — cap. I, nr. 24

Lied

— Der neue Bauernschwanz (din Glogauer Liederbuch) — cap. 11, nr. 2

Madrigal

— Al dolor de mi cuidado (Juan Perez de Gijon) — cap. 11, nr. 8

— Angelica bilta (Francesco Landini) — cap. I, nr. 10

— Balletto di villanelle (Adriano Banchieri) — cap. III, nr. 6

— Credo — Messa a 4 voci da Cappella (Claudio Monteverdi) — cap. IV nr. 16
— Das leid ist hier (Heinricht Albert) — cap. VII, nr. 11

— De gli occhi (Luca Marenzio) — cap. 11, nr. 12

— Dye not before thy day (John Dowland) — cap. I, nr. 16

— Fami una gratia, amore (Heinrich Isaac) — cap. I, nr. 18

— Farewell too faire (John Dowland) — cap. [, nr. 8

— 1l fait bon aimer ’oiselet (Antoine de Fevin) — cap. 11, nr. 22

— Il risentito (Giovanni G. Gastoldi) — cap. I, nr. 31

— Madprigal (Constanzo Festa) — cap. [, nr. 2

— Nel mezzo (Giovanni da Florentia) — cap. I, nr. 19

— Now let us go and bid the morning (Thomas Elsbeth) — cap. 111, nr. 7
— Son questi i crespi crini (Claudio Monteverdi) — cap. II, nr. 1

— Soy contento y vos servida (Juan del Encina) — cap. I, nr. 7

— Tanta beltad’e in voi (Constanzo Festa) — cap. II, nr. 6

— Uno spirto celeste (Giovanni Maria Nanino) — cap. I, nr. 4

— Valgame, Senora mia (Enrique VIII) — cap.1l, nr. 21

— Wie die Liebe blind ward (Thomas Morley) — cap. 11, nr. 32

Magnificat

— Magnificat Primi Toni; Quia respexit (Cristobal de Morales) — cap. IV, nr. 15 vezi si Evening
Canticle

Missa

— Benedictus (Lodovico Viadana) — cap. 11, nr. 29

— Benedictus dalla Messa quatour vocum (Domenico Scarlatti) — cap. V, 10

— Benedictus de la Missa Pange Lingua (Josquin des Pres) — cap. I, nr. 12

— Credo — Messa a 4 voci da Cappella (Claudio Monteverdi) — cap. IV, nr. 16
— Gloria — Cum Sancto Spiritu (Antonio Vivaldi) — cap. VII, nr. 19

— Kyrie from Messe pour les convents (Francois Couperin) — cap. V, nr. 9

— Messe en sol mineur; Kyrie (Marc-Antoine Charpentier) — cap. V, nr. 3

— Missa carminum,; Kyrie (Heinrich Isaac) — cap. IV, nr. 10
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— Missa Da Pacem — Agnus Dei I (Josquin des Pres) — cap. IV, nr. 26

— Missa Dies Sanctificatus — Kyrie (Giovanni Pierluigi da Palestrina) — cap. IV, nr. 20
— Missa El Ojo — Agnus Dei (Francisco de Penalosa) — cap. IV, nr. 30

— Missa Iste confesor; Kyrie (Giovanni Pierluigi da Palestrina) — cap. IV, nr. 38

— Missa Mente tota; Agnus Dei Il (Antoine de Fevin) — cap. [, nr. 4

— Missa « O quam gloriosum »; Benedictus (Tomas Luis de Victoria) — cap. II, nr. 15
— Missa pro defunctis; Graduale (Giovanni Matteo Asola) — cap. 11, nr. 36

— Missa pro defunctis; Offertorium (Johannes Ockeghem) — cap. II, nr. 27

— Missa secunda; Benedictus (Hans Leo Hassler) — cap. I, nr. 10

— Missa Sine nomine; Agnus Dei Il (Jacob Obrecht) — cap. I, nr. 18

— Missa super-Christ lag in Todesbaden; Kyrie (Georg Philipp Telemann) — cap. IV, nr. 6

Motet

— A solis ortus cardine (Gilles Binchois) — cap. 11, nr. 38

— Ad te Domine levavo animam meam (Alessandro Scarlatti) — cap. VI, nr. 4
— Agnus Dei (Thomas Morley) — cap. IV, nr. 22

— Alleluia (Andrea Gabrieli) — cap. IV, nr. 18 — vezi si Alleluia

— Alleluia — Cognoverunt discipuli (William Byrd) — cap. IV, nr. 11 — vezi si Alleluia
— Alma redemptoris mater (Guillaume Dufay) — cap. III, nr. 4

— Alma redemptoris mater (Johannes Ockeghem) — cap. IV, nr. 29

— Also hat Gott die Welt geliebt (Melchior Franck) — cap. IV, nr. 32

— Angelus Domini descendit (William Byrd) — cap. II, nr. 34

— Ascendisti in altum (Adam Gumpelzhaimer) — cap. I, nr. 17

— Ave Maria (Jacques Arcadelt) — cap. [V, nr. 5

— Ave maris stella (William Byrd) — cap. 1, nr. 30

— Ave coeli munus supernum (Jean Baptiste Lully) — cap. VII, nr. 13

— Ave Regina Coelorum (Guillaume Dufay) — cap. 11, nr. 35

— Ave verum (Josquin des Pres) — cap. [, nr. 1

— Cantate Domino (Hans Leo Hassler) — cap. IV, nr. 2

— Cantate Domino canticum novum (Heinrich Schutz) — cap. IV, 8

— Cantate Domino canticum novum (Jan Pietersson Sweelinck) — cap. IV, 27
— Canticorum lubilo (Georg Friedrich Haendel) — cap. VI, nr. 8

— Complaceant tibi (Juan Vasquez) — cap. IV, nr. 14

— Conditor alme siderum (Guillaume Dufay) — cap. II, nr. 2

— Crux Fidelis (King John IV of Portugal) — cap. V, nr. 2

— Cuatro textos sacros; Introduccion libre (Hildegard von Bingen) — cap. [, nr. 11
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— Ecce quomodo moritur justus (Jacob Handl) — cap. IV, nr. 28

— Et Filius Datus Est Nobis (Ludwig Senfl) — cap. IV, nr. 3
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— Gloria — Cum Sancto Spiritu (Antonio Vivaldi) — cap. VI, nr. 19
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— Imperayritz de la ciutat ioyosa (autor necunoscut, sec. XIV) —cap. [, nr. 6
— In tua memoria (Arnold de Lantis) — cap. II, nr. 20

— Incipit lamentatio (Gregorio Allegri) — cap. IV, nr. 9
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— Laudate Dominum (Gregor Aichinger) — cap. II, nr. 9

— Laudate Nomen Domini (Christopher Tye) — cap. IV, nr. 36
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— O Salutaris Hostia (William Byrd) — cap. IV, nr. 19

— O vos omnes (Jacob Obrecht) — cap.1l, nr. 23

— O vos omnes (Tomas Luis de Victoria) — cap.IV, nr. 1

-Per illud ave prolatum (Josquin des Pres) — cap. I, nr. 3

— Prophetiae Sibyllarum— II; Sibylla Libyca (Orlando di Lasso) — cap. IV, nr. 25
— Regina caeli (Antonio Lotti) — cap. V, nr. 8

— Regina Coeli (Gregor Aichinger) — cap. IV, nr. 24

— Rex Virtutis (Giovanni Pierluigi da Palestrina) — cap.Il, nr. 14

— Salve Regina (Marc-Antoine Charpentier) — cap. VII, nr. 14
-Sancte Deus (Thomas Tallis) — cap. IV, nr. 6

— Scribantur (Orlando di Lasso) — cap. I, nr. 7

— Stabat Mater (Estevao de Brito) — cap. IV, nr. 33

— Tria me exhilarant (Johannes Schultz) — cap. 11, nr. 11

-Unus ex discipulus meis (Tomas Luis de Victoria) — cap. IV, nr. 21
-Vere Languores (Tomas Luis de Victoria) —cap. IV, nr. 34

— Viel schoner Kunst und Gaben (Sethus Calvisius) — cap. I, nr. 37

Opera
— Fairest Isle; from King Arthur Opera (Henry Purcell) — cap. VI, nr. 3

Oratoriu

— And the Glory of the Lord from Messiah Oratorium (Georg F. Haendel) cap.VI, nr. 10

— Ehre sei dir, Christe; final Chorus from St. Matthew Passion (Heinrich Schutz) cap.VI, nr.2
— Johannes Passion — nr. 68. Choral (Johann Sebastian Bach) — cap. VI, nr.7

— Matthauspassion — nr. 38, Choral (Johann Sebastian Bach) — cap. VI, nr. 9

— Singt dem Herrn ein neues Lied — from ,,Josua” (Georg Friedrich Handel) — cap. VII, nr. 22
— St. Matthew Passion (Orlando di Lasso) — cap. [V, nr. 17

— Weihnachts oratorium; nr. 53 — Choral (Johann Sebastian Bach) — cap. VI, nr. 1

Ricercar

— Ricercar (Adrian Willaert) — cap. III, nr. 8

Rondeau

— Royne du ciel (Loyset Compere) — cap. III, nr. 1

Song
— Al suon (Felice Anerio) — cap. II, nr. 19

Suitia

— Allemande (autor necunoscut, sec. XVII) — cap. VIL, nr. 3

— Anglaise din Suita Ill-a, francezd, si minor (Johann Sebastian Bach) — cap. VII, nr. 18
— Curranta (autor necunoscut, sec. XVII) — cap. VII, nr. 6

— Gavota (Jean Baptiste Lully) — cap. VII, nr. 2

— Gavotte (Arcangelo Corelli) — cap. VII, nr. 4

— Les Niais de Sologne; Suite en re (Jean Philippe Rameau) — cap. VII, nr. 7

— Menuet (Johann Sebastian Bach) — cap. VII, nr. 8
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— Menuet I din Suita lll-a, francezd, si minor (Johann Sebastian Bach) — cap. VII, nr. 1
— Menuet Il (Trio) din Suita Ill-a, franceza, si minor (Johann Sebastian Bach) cap. VII, nr. 17
— Sarabanda (Francois Couperin) — cap. VII, nr. 5

Villancico

— Justa fue mi perdicion (Francisco de la Torre) — cap. 11, nr. 26
— No debo dar culpa (Pedro de Escobar) — cap. II, nr. 17
— No me digais mal (Alonso de Alba) — cap. II, nr. 25

Virelai

— Plus dure (Guillaume de Machaut) — cap. I, nr. 20
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ARCADELT, Jakob (1507 — 1568) cap. II, nr. 16; cap. IV, nr. 5
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BINGEN, Hildegard von (1098 — 1179) —cap. [, nr. 11
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DOWLAND, John (1562 — 1626) — cap. I, nr. 8, 16
DUFAY, Guillame (1400 — 1474) — cap. I, nr. 9; cap. II, nr. 2, 35; cap. III, nr. 4
DUNSTABLE, John (1390 — 1453) — cap. IV, nr. 4
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ELSBETH, Thomas (ca. 1555 — 1624) — cap. 111, nr. 7
ENCINA, Juan del (/1468 — 1529) — cap. I, nr. 7
ENRIQUE VIII (1491 — 1547) — cap. 11, nr. 21
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GASTOLDI, Giovanni (1556 — 1622) — cap. 11, nr. 31
GIBBONS, Orlando (1583 — 1625) — cap. IV, nr. 13
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HANDL, Jacob (1550 — 1591) — cap. IV, nr. 28

HASSLER, Hans Leo (1564 — 1612) — cap. Il, nr. 10; cap, IV, nr. 2
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ISAAC, Heinrich (1450 — 1517) — cap. II, nr. 18; cap. IV, nr. 10

K
KING JOHN IV of PORTUGAL (1603 — 1656) — cap. V, nr. 2

L

LA RUE, Pierre de (ca. 1460 —1518) — cap. IV, nr. 12

LANDINI, Francesco (1325/35 — 1397) — cap. I, nr. 10

LANTIS, Arnold de (1380 — 1450) — cap. II, nr. 20

LASSO, Orlando di (1532 — 1594) — cap. I, nr. 7, 13, 22; cap. II, nr. 28; cap. IV, nr. 17, 25
LOTTI, Antonio (1667 — 1740) — cap. V, nr. 8
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MACHAUT, Guillaume de (1330 — 1377) — cap. L, nr. 20
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